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„არტისტერიუმი“ თბი  ლი  სის თა  ნა  მედ   რო  ვე ხე  ლოვ   ნე  ბის ყო  ველ   წ  -
ლი  უ  რი სა  ერ   თა  შო  რი  სო გა  მო  ფე  ნა  ა, რო  მე  ლიც ქარ   თ   ვე  ლი და სა ერ-
თა შო რი სო მხატ   ვ   რე  ბის პროექტებს, სა  გან   მა  ნათ   ლებ   ლო და კულ   ტუ -
რულ პროგ   რა  მებს მო  ი  ცავს. 

გა მო ფე ნის სა თა უ რი ეფუძ ნე ბა თბი ლის ში გა სუ ლი სა უ კუ ნის 10-იან 
წლებ ში, ჟურ ნალ „არს“-თან არ სე ბუ ლი მო დერ ნის ტუ ლი კლუ ბის 
სა ხელ წო დე ბას. კლუ ბი ცნო ბი ლი იყო ინ ტენ სი უ რი შე მოქ მე დე ბი-
თი გა რე მო თი, ავან გარ დუ ლი გა მო ფე ნე ბით, პო ე ზი ის სა ღა მო ე ბით, 
ლექ ცი ე ბით და სხვა აქ ტი ვო ბე ბით, რო მე ლიც თა ნად რო ულ კუ ბო- ფუ-
ტუ რის ტულ  ტენ დენ ცი ებს ეხ მა უ რე ბო და. გა მო ფე ნის სა ხელ წო დე ბა 
აღად გენს ქარ თუ ლი თა ნა მედ რო ვე ხე ლოვ ნე ბის კავ შირს თბი ლი სურ 
მო დერ ნიზ მ თან, სხვა სიტყ ვე ბით - სა კუ თარ ფეს ვებ თან. 

2024 წლის არ   ტის   ტე  რი  უ  მის მთა  ვა  რი თე  მაა მხატ   ვ   რუ  ლი გა  ნათ   ლე  ბა. 

მხატ   ვ   რუ  ლი გა  ნათ   ლე  ბა გა  დამ   წყ   ვეტ როლს თა  მა  შობს შე  მოქ   მე  დე -
ბი  თო  ბის და კრი  ტი  კუ  ლი აზ   როვ   ნე  ბის გან   ვი  თა  რე  ბა  ში. ხე  ლოვ   ნე  ბის 
სხვა  დას   ხ   ვა ფორ   მე  ბის გაც   ნო  ბის გზით, სა  ზო  გა  დო  ე  ბა  ში ვი  თარ   დე  ბა 
ხე  ლოვ   ნე  ბის, კულ   ტუ  რის და მა  თი პერ   ს   პექ   ტი  ვის შე  ფა  სე  ბის  უნა  რი. 
მხატ   ვ   რუ  ლი გა  ნათ   ლე  ბა ხელს უწყობს თვით   გა  მო  ხატ   ვას და ემო  ცი  ურ 
ინ   ტე  ლექტს, აძ   ლევს პი  როვ   ნე  ბას მნიშ   ვ   ნე  ლო  ვან ინ   ს   ტ   რუ  მენტს, მის 
გარ   შე  მო არ   სე  ბულ სამ   ყა  როს ინ   ტერ   პ   რე  ტა  ცი  ი  სა და მას   ზე ზე  გავ   ლე -
ნის მო  სახ   დე  ნად. მხატ   ვ   რუ  ლი გა  ნათ   ლე  ბის პრო  ცე  სებ   ში ინ   ტეგ   რა  ცი -
ით, მო  მა  ვალ თა  ო  ბებს ეძ   ლე  ვათ ინო  ვა  ცი  ე  ბი  სა და საზღ   ვ   რებს მიღ   მა 
აზ   როვ   ნე  ბის სა  შუ  ა  ლე  ბა, რაც თა  ვის მხრივ ხელს უწყობს უფ   რო მრა -
ვალ   ფე  რო  ვა  ნი და ინ   კ   ლუ  ზი  უ რი სა  ზო  გა  დო  ე  ბის ჩა  მო  ყა  ლი  ბე  ბას. 

მაგდა გურული
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ARTISTERIUM is an Annual International Contemporary Art Exhibition and 
Art Events held in Tbilisi, organized by the Georgia-based non-governmental 
art organization, Artisterium Association. The event features international 
exhibitions, individual art projects, and educational and cultural programs.

As a nonprofit, artist-run initiative, ARTISTERIUM takes its name from the 
art club associated with the early 20th  century Tbilisi art magazine ARS. 
This club was renowned for fostering a vibrant artistic environment through 
avant-garde exhibitions, poetry evenings, lectures, and other activities 
that reflected the modernist and cubo-futuristic movements of the time. 
The event’s title evokes a connection between contemporary Georgian art 
and the rich modernist heritage of Tbilisi, bringing its artistic roots into the 
present.

The 2024 Artisterium is focused on art education. 

Art education plays a crucial role in fostering creativity and critical thinking. 
Through exposure to various art forms, individuals develop an appreciation 
for diverse perspectives and cultures. Art education encourages self-
expression and emotional intelligence, providing them with the tools to 
interpret and influence the world around them. Integrating artistic practices 
into education empowers future generations to innovate and think outside 
the box, contributing to a more vibrant and inclusive society. 

Magda Guruli



კუბი კონტექსტში

სწავლის ხელოვნება: 
მულტიმედიური ვორკშოფების სერია

მამუკა ჯაფარიძე
ვატო წერეთელი 
ანა კორძაია-სამადაშვილი 
გოჩა ჟღენტი
მამუკა სამხარაძე
ნინო მაღლაკელიძე
კშიშტოფ ფრანაჩეკ (პოლონეთი)
ნინუცა გაბისონია & ბაჩი ვალიშვილი
სოფია ლაპიაშვილი
რენე ენისელი

კურატორი: ანუკა ლომიძე

თბილისი, მზიური პარკი, ნაგებობა 5



Cube in Context

Art of Learning: 
Series of Multimedia Workshops

Mamuka Japharidze
Wato Tsereteli

Ana Kordzaia-Samadashvili
Gocha Zhgenti

Mamuka Samkharadze
Nino Maglakelidze

Krzysztof Franaszek (Poland)
Ninutsa Gabisonia & Bachi Valishvili

Sophia Lapiashvili
Renee Eniseli

Curated by Anuka Lomidze 

Tbilisi, Mziuri Park, Building 5
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მამუკა ჯაფარიძე | MAMUKA JAPHARIDZE

მთვა რე დი დი ყი ნუ ლის პლა ნე-
ტა იყო.  დე და მი წას მო უ ახ ლოვ და, 
დად ნა და წყლე ბი ოკე ა ნე ე ბად გად-
მოღ ვა რა დე და მი წა ზე…

შრო ბის პრო ცეს ში, სვე ლი თა ბა ში-
რის ზე და პირ ზე ბუშ ტე ბი ჩნდე ბა, 
ძა ლი ან ჰგავს მთვა რის ზე და პირს...

კრე ა ცი ო ნის ტუ ლი ჰი პო თე ზა, რო-
მელ საც გი ზი ა რებთ, სწო რედ ამ 
მსგავ სე ბის შთა გო ნე ბი თაა შექ მ ნი-
ლი …

სველი მთვარე | Wet Moon
გიფსოგრაფიის ვორკშოფი   | Plastergraphy workshop

The moon was a large ice planet. It 
came close to the Earth and melted. 
The waters poured out like oceans on 
the Earth...

During the drying process, bubbles ap-
pear on the surface of the wet plaster, 
very similar to the surface of the moon...

The creationist hypothesis I share with 
you is inspired by this similitude...
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ვატო წერეთელი | WATO TSERETELI

ვორ   ქ   შო  ფის მთა    ვარ იდე   ას მო    ნა   -
წი    ლე   ებ       ში შე    მოქ       მე    დე    ბი    თი პო    ტენ      -
ცი   ა    ლის გაღ       ვი    ძე    ბა და ინ       დი    ვი    დუ   ა   -
ლუ    რი სა    ხე    ლოვ       ნე    ბო პრაქ       ტი    კი    დან, 
სო    ცი   ა    ლურ გა    ნახ       ლე    ბა    ზე გა    დას       ვ       ლა 
წარ       მო   ად       გენს. მო    ნა    წი    ლე ახა    ლი სა   -
თე    მო პრო   ექ       ტის ინი    ცი   ა    ტო    რი და ავ      -
ტო    რი ხდე    ბა. 

2010 წლი    დან, თბი    ლი    სის თა    ნა    მედ      -
რო    ვე ხე    ლოვ       ნე    ბის ცენ       ტ       რ       ში ჩა    მო    ყა   -
ლიბ       და და გან       ვი    თარ       და ახა    ლი სას      -
წავ       ლო პრო    ფი    ლი – შე    მოქ       მე    დე    ბი    თი 
მე    დი   ა    ცი   ა, რაც მო  ცე  მუ  ლი პრო  ექ   ტის 
ინ   ს   პი  რა  ცია გახ   და. “შემდეგი რე   ა   -
ლო    ბა”, პირ       ვე    ლად ვე    ნის გა    მო    ყე    ნე   -
ბი    თი ხე    ლოვ       ნე    ბის უნი    ვერ       სი    ტეტ       ში, 
2011 წელს ჩა    ტარ       და. 

ვორ               ქ               შო        ფის თე     ო        რი     უ        ლი ნა        წი        ლი 
შედ               გე        ბა ორი ძი        რი        თა        დი პერ               ს               პექ              -
ტი        ვის               გან: ხე        ლოვ               ნე        ბის ის               ტო        რი    -
ის ასახ               ვა: სო    ცი   ა    ლუ    რი სკულ               პ               ტუ        რა 
(იოზეფ ბო     ი        სი) და ურ       თი   ერ       თობ       რი   -
ვი ხე        ლოვ               ნე        ბა  (ნიკოლა ბუ        რი     ო).

შემდეგი რეალობა | The Next Reality
მო ნა წი ლე ო ბი თი ვორ ქ შო ფი | Participatory workshop

The workshop aims to awaken partici-
pants' creative potential, encouraging 
a shift from individual artistic practice 
to social renewal. Each participant will 
take on the role of initiator and author 
of a new community project.

Since 2010, Tbilisi Contemporary Art 
Center has cultivated a new educational 
focus—creative mediation—which in-
spired this project. "The Next Reality" 
was first introduced at the Vienna Uni-
versity of Applied Arts in 2011.

The workshop's theoretical foundation 
covers two key perspectives:
Art history reflection: Social sculpture 
(Joseph Beuys)and Relational Aesthetics 
(Nicolas Bourriaud).
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ანა კორძაია-სამადაშვილი |
ANA KORDZAIA-SAMADASHVILI

შემოქმედებითი წერის ვორქშოფი | 
Creating Writing Workshop 

“ვერავინ ვე რას დ როს უკარ ნა ხებს ვინ მეს რა და რო გორ და წე როს. 
მხო ლოდ იმას გირ ჩევთ რა არ უნ და გა ვა კე თოთ ხოლ მე”...

No one can dictate what or how someone should write. 
I only offer recommendations on what to avoid.
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...
ელე ნე შე თე კა უ რი, 
14 წლის

მი  ვა  ბი  ჯებ უხ   მოდ სა  დარ   ბა  ზო  ში. 
გვი  ა  ნი  ა. ბნე  ლა, წვი  მამ უკ   ვე გა  და  ი -
ღო. სა  დარ   ბა  ზო  ში ერ   თი ძვე  ლი ნა -
თუ  რა სუს   ტად ანა  თებს.
ლიფ   ტ   თან მივ   დი  ვარ. ვი  ძა  ხებ. ისიც 
ჯა  ხუ  ნობს. ჯერ მე-6 სარ   თულ   ზე  ა. მე, 
სა  დარ   ბა  ზოს გავ   ც   ქე  რი, ვინ   მე ხომ არ 
მო  დის   -   მეთ   ქი. 
იღე  ბა კა  რი ჭრა  ჭუ  ნით, შევ   დი  ვარ. 
ლიფტს კოხ   ტა არ ეთ   ქ   მის. ისე  თი 
ლიფ   ტი  ა, არც დი  დი რო  მაა და არც 
პა  ტა  რა. სა  და  ცაა უნ   და მი  ვა  ჭი  რო 
მე-5 სარ   თუ  ლის ღი  ლაკს… ვი  ღაც შე -
მო  ვარ   და ლიფ   ტ   ში. 
უეც   რად, გა  უ  გონ   რად… ალ   ბათ ეჩ   ქა -
რე  ბო  და.
მხრებ   ში მოხ   რი  ლი იყო, არც მო  ხუ  ცი 
და არც ახალ   გაზ   რ   და, თავ   ზე ქუ  დი 
ეფა  რა. ვერ ვი  ცა  ნი, სა  ხე  საც ვერ ვხე -
დავ   დი.
რო  გორც კი შე  მო  ვი  და, ეგ   რე  ვე ვიგ   რ  -
ძე  ნი რო  გორ დამ   ძიმ   და ჰა  ე  რი, ლიფ  -
ტიც კი შე  ირ   ხა. ყოყ   მა  ნის გა  რე  შე 
ვკითხე:
-რომელ სარ   თულ   ზე მი  დი  ხართ?
რა  ღაც გა  ურ   კ   ვევ   ლად მი  პა  სუ  ხა. მიხ  -
ვ   და, რომ ვერ გა  ვი  გე მი  სი ბუტ   ბუ  ტი.
მე-5 სარ   თულს მი  ა  ჭი  რა.

ნე  ლა და  იძ   რა ლიფ   ტი, არ მიკ   ვირს. 
ისე  თი ძვე  ლი  ა, ნე  ტა არ ჩაწყ   დეს.
ფე  ხებს თვა  ლი მოვ   წყ   ვი  ტე, ფი  გუ -
რა თვა  ლებ   ში მი  ყუ  რებ   და. მე-3 სარ  -
თულ   ზე ვი  ყა  ვით…
“ვინ არის ეს ადა  მი  ა  ნი?” ვფიქ   რობ  -
დი.

ვერ გა  ვარ   კ   ვიე ქა  ლი იყო თუ კა  ცი, 
რო  გორ ცხოვ   რე  ბის სტილს მიჰ   ყ   ვე -
ბო  და და არ მეც   ნო  ბო  და.

რა  ტომ   ღაც, ამ ადა  მი  ან   თან სი  ახ  -
ლო  ვეს ვგრძნობ   დი. ლიფ   ტ   ში რაც 
შე  მო  ვი  და, ვე  ღარ ვსუნ   თ   ქავ   დი ნორ  -
მა  ლუ  რად…  კუთხე  ში ვარ მი  ყუ  ჟუ  ლი, 
დი  დი ად   გი  ლი უკა  ვი  ა.
მე-5 სარ   თულს მი  ვაღ   წი  ეთ. თვი  თონ 
არ   სად წა  სუ  ლა, მე გა  ვე  დი. სახ   ლი 
ლიფ   ტის პირ   და  პირ მაქვს.
ზა  რი დავ   რე  კე, მაგ   რამ უკან რომ გა -
ვი  ხე  დე, მხო  ლოდ ჩე  მი ანა  რეკ   ლი 
და  ვი  ნა  ხე ლიფ   ტის გას   ვ   რილ სარ   კე -
ში.

ათ თეთ რი ა ნი
მა რი შა კუპ რე იშ ვი ლი  

ლიფ ტის კენ მი მა ვალს უკ ნი დან ახ-
ლა გაზ რ და ბი ჭის ხმა მო მეს მა “ფუ 
შე ნი”, მე რე კი ბე ზე ას ვ ლის ხმა გა ვი-
გო ნე. მი ვუბ რუნ დი და ვუთხა რი: “მე 
მაქვს ათ თეთ რი ა ნი, აგიყ ვან - მეთ ქი”.                
“აუ სულ მა ვიწყ დე ბა, ძა ლი ან დი დი 
მად ლო ბა ო”. სა ნამ ლიფ ტი მო ვი დო-
და ვი ღი მო დით. შეს ვ ლი სას ვკითხე 
რო მელ ზე მი დი ო და. აღ მოჩ ნ და რომ 
ისიც მეშ ვი დე სარ თულ ზე ცხოვ რობს, 
ჩემს პირ და პირ. გა უკ ვირ და “კარის 
მე ზობ ლე ბი ვყო ფილ ვარ თო”. არც 
ერ თი ვიც ნობ დით ერ თ მა ნეთს. გაგ-
ვე ცი ნა. კა რებ თან მის ვ ლი სას მად-
ლო ბაო და იმ ბი ნა ში შე ვი და, სა ი-
და ნაც სულ ვი ო ლი ნოს ხმა მეს მო და 
ხოლ მე. ვფიქ რობ დი ნე ტა, ეს ხომ არ 
უკ რავ ს - მეთ ქი. იმ დღის მე რე ერ თ მა-
ნეთს აღარ შევ ხ ვედ რი ვართ. 
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ბე ქას მა მა პირ ველ სარ თულ ზე 
ცხოვ რობს, მე მეშ ვი დე ზე. ბე ქა ჩე მი 
ბა ღე ლი იყო მაგ რამ მა მა მი სის სა ხე-
ლი, მა ინც სულ მა ვიწყ დე ბა. ორ ჯერ 
მქონ და ისე თი შემ თხ ვე ვა, რო დე საც 
ლიფ ტის ფუ ლი არ მქონ და და კი ბე-
ზე ამა ვალს მითხ რა: “მე მაქვს ათ 
თეთ რი ა ნი ო”. იმ დღის მე რე თუ ხურ-
და არ მქონ და და ბე ქას მა მაც იქ ვე 
იყო, სა დარ ბა ზო ში არ შევ დი ო დი. 
მე რი დე ბო და, ვი ცო დი შე ამ ჩ ნევ და 
და ხურ დას მომ ცემ და. იმ დღეს ისევ 
კი ბით და ვიწყე ას ვ ლა, რომ ლიფ ტი-
დან ბე ქას მა მამ და მის მა ძმა კაც მა 
გა მომ ძა ხეს “მოდიო”. მეც ვუ პა სუ ხე 
ათ თეთ რი ა ნი არ მაქ ვ ს - მეთ ქი. იქი-
დან პა სუ ხად მითხ რეს ჩვენ გვაქ ვ სო. 
შეს ვ ლი სას ბე ქას მა მამ ჩე მი კუთ ვ ნი-
ლი ათ თეთ რი ა ნი გად მომ ცა. მაგ რამ, 
გა მო ყე ნე ბა არ დამ ჭირ ვე ბი ა: მის მა 
ძმა კამ ც მა “ხერხს” მი მარ თა და ხურ-
დის ჩაგ დე ბი სას სამ ღი ლაკს ერ თ დ-
რო უ ლად და ა ჭი რა. იმუ შა ვა... 
ბე ქას მა მას ხურ დას ვუბ რუ ნებ დი, 
მითხ რა და ი ტო ვე ო. მე რე თა ვის ძმა-
კაცს გა და ხე და და უთხ რა “ეს მალ ხა-
ზის შვი ლი ა ო”. იმა ნაც “უი, რამ ხე ლა 
გაზ რ დი ლა, რამ დე ნი წლის ხა რო? 
ხელ ში მე ჭი რე თო თო რომ იყა ვი ო”. 
ბე ქას მა მამ და ა ყო ლა: “მე და მა მა-
შე ნი ტო ლე ბი ვარ თო. ხო 70-იანი 
არი სო მალ ხა ზი?”. 

მე მორ ცხ ვად ვუ ღი მო დი და ყვე ლა 
კითხ ვა ზე ბე ჯი თად ვპა სუ ხობ დი. უც-
ნა უ რი შეგ რ ძ ნე ბა მქონ და, იმ პე რი-
ოდ ში სულ ჩე მი ბავ შო ბის სუ რა თებს 
ვათ ვა ლი ე რებ დი… თან, მა ნამ დე, 
რამ დე ნი მე დღის წინ ვოლ ტის კუ რი-
ერ მა შეკ ვე თა, რომ მო მი ტა ნა, ესე-
მე სი მომ წე რა “ შე ნი ბა ღე ლი ვა რო, 
ფე ის ბუქ ზე და გა მა ტებ და სა ბავ შო 
ბა ღის ცეკ ვის ვი დე ობს გა მო გიგ ზავ-
ნი ო”.

შეხ ვედ რა ლიფ ტ ში
ანა გო გო ხია 

ცი ვა.
სუს ხი ა ნი ამინ დი ა.
ის მის ნა ბი ჯე ბის ხმა.
ეს ნა ბი ჯე ბი შენ გე კუთ ვ ნის.
გგო ნია ჩქა რობ,
მაგ რამ ცდე ბი.
ცდი ლობ ისუნ თ ქო,
მაგ რამ არ გა მოგ დის.
ჩერ დე ბი
და კი დევ უფ რო ღრმად იწყებ სუნ თ-
ქ ვას
არც ახ ლა გა მოგ დის.

ფიქ რობ, რომ ეს ჰა ე რი არ გე კუთ ვ-
ნის.
არ გე კუთ ვ ნის კი არა, შე ნი ფილ ტ ვე-
ბი არ ღე ბუ ლო ბენ,
უბ რა ლოდ მათ არ უნ დათ.

…

ამ ად გილს მი ვე ყი ნე.
სი ა რუ ლი
მოძ რა ო ბა
სუნ თ ქ ვა
მი ჭირს.

მინ და რომ ლიფ ტის ღი ლაკს ხე ლი 
და ვა ჭი რო.
ჩე მი ტვი ნი ამას კარ ნა ხობს ხე ლებს.
ხე ლებს ვუ ყუ რებ:
ად გი ლი დან არ იძ ვ რი ან.
კი დევ რამ დე ნი მე წა მიც და ვი ცი რომ 
შევ ძ ლებ ლიფ ტის გა მო ძა ხე ბას.

ღი ლაკს ვუ ყუ რებ, ისე თი ძვე ლი და 
ჭუჭყი ა ნი ა.
უფ რო ჭუჭყი ა ნი, ბე ბე რი და ცო ტა 
ბალ ნი ა ნი საჩ ვე ნებ ლი თი თი იძა-
ხებს ლიფტს.
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ღმერ თო ჩე მო, იმე დია ეს თი თე ბი მე 
არ მე კუთ ვ ნის.
რო გორც იქ ნა ლიფ ტი მო ვი და
შუ ახ ნის მა მა კაც მა გზა და მით მო.
შე ვე დი, ტყა ვის ქურ თუ კი ეც ვა.
ლიფ ტი იყო ძა ლი ან ძვე ლი და ვიწ-
რო.
თამ ბა ქო სა და ტყა ვის სუ ნი ას დი ო-
და.
მა წუ ხებ და, მაგ რამ თან რა ღა ცას 
მახ სე ნებ და. 
მი სი ხვნე შაც მა წუ ხებ და.
მხო ლოდ 5 სარ თუ ლი, რამ დე ნი მე 
წა მიც და გახ ვალ მუ ყა ოს ყუ თი დან.
ჩე მი მე ზო ბე ლი აღ მოჩ ნ და, მეცხ რე 
სარ თუ ლი დან.
გა მო დის, რომ ისე დაც ვიწ რო გა სას ვ-
ლე ლი უფ რო და პა ტა რავ და 

რო გორც შე მეძ ლო მაქ სი მა ლუ რად 
შე ვი სუნ თ ქე და გა ვე დი.
ვფიქ რობ და ვბრაზ დე ბი: ხომ შე-
იძ ლე ბო და თა ვი დან ვე ეთ ქ ვა რომ 
მეცხ რე სარ თულ ზე ცხოვ რობ და.

შე ვი სუნ თ ქე.
სუნ თ ქ ვა და ვიწყე.
გა მო დის შე მიძ ლი ა.

მე რა ტომ არ ვუთხა რი რომ მე ხუ თე 
სარ თულ ზე ვცხოვ რობ…
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გოჩა ჟღენტი | GOCHA ZHGENTI

ვორ   ქ   შო  ფი დი  ლა  ად   რი  ან და  იწყო 
და გამ   ვ   ლე  ლე  ბი, ვორ   ქ   შოფ   ზე და -
რე  გის   ტ   რი  რე  ბულ მო  ნა  წი  ლე  ებ   თან 
ერ   თად, შე  მოქ   მე  დე  ბი თ პრო  ცე  ს ში 
ჩა ებ ნენ. 

მო ნა წი ლე ე ბი ქვე  ბით ხელ   ში გა ლე-
რე ის შე სას ვ ლელ თან მდგარ ხეს შე -
მო  უს   ხ   დ   ნენ  და ხა  ტ ვა და იწყეს.  

ვორ   ქ   შოფ   ზე შექ   მ   ნი  ლი ქვა ზე და ხა-
ტუ ლი ნა  მუ  შევ   რე  ბი მზი  უ  რის პარ   კ  -
ში, გა ლე რე ის კარ თან დარ   ჩე  ბა…

The workshop began early in the morn-
ing, with passers-by joining the regis-
tered participants in the creative process. 
 
Young people, holding stones, ap-
proached the tree at the gal-
lery entrance and began painting. 
 
The stone artworks created during the 
workshop will be left at the gallery’s en-
trance in Mziuri Park..

ქვაზე ხატვის ვორქშოფი | Stone painting workshop

მოდი კუბთან, ხის ქვეშ | 
Join us at the Cube under the Tree
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მამუკა სამხარაძე | 
MAMUKA SAMKHARADZE

დო ლებით ვეფხის ტყა ოს ნის ამ ბა ვი |
The Story of The Knight in the Panther’s Skin  
with Drums
დოლების იოგის პრაქტიკის ვორქშოფი |
Drum Yoga workshop practice
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ნინო მაღლაკელიძე | 
NINO MAGHLAKELIDZE

პერ ფორ მან სის მო ნა წი ლე ებ მა მცე-
ნა რე ებ თან შე ხე ბით მე დე ას ბა ღი 
გა ა ცოცხ ლეს. იმის თ ვის, რომ მე დე-
ას მე ტა ფი ზი კუ რი ბა ღი  სუ ლის და 
სხე უ ლის ჰარ მო ნია გადმოეცათ, სა ი-
დუმ ლო თი ინ ს პი რი რე ბული არ ტის-
ტუ ლი კვლე ვა სხე უ ლის მოძ რა ო ბით 
გად მო ი ცა. 

სუ ლის მკურ ნა ლი ქალ ღ მერ თის არ-
ქე ტი პი - მე დეა ყვე ლა ფე მი ნუ რი ძა-
ლის მა ტა რე ბელ სხე ულ ში ა, რითაც 
მძაფ რად შე იგ რ ძ ნო ბა სამ ყა როს  ჯა-
დოს ნუ რი ბუ ნე ბა.

The participants of the performance 
brought Medea’s garden to life through 
their interaction with the plants, cre-
ating a metaphysical space that har-
monizes body and soul. This artis-
tic exploration, inspired by mystery, 
was expressed through movement. 
 
Medea, the archetypal healing goddess 
of the soul, embodies the full power of 
femininity, through which the magical 
essence of the universe is deeply felt

პერფორმანსის მოსამზადებელი ვორქშოფების სერია |
Performance workshop series

მედეას ბაღი | Medea’s Garden
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კშიშტოფ ფრანაჩეკ | 
KRZYSZTOF FRANASZEK

არ ტის ტე რი უ მის თა ნამ შ რომ ლო-
ბა პო ლო ნურ არტ ინ ს ტი ტუ ცი ებ-
თან 2008-ში, ფეს ტი ვა ლის და არ-
სე ბასთან ერთად და იწყო. წელს, 
თბი ლი სის პო ლო ნუ რი ინ ს ტი ტუ ტი 
არ ტის ტე რი უ მის  პარ ტ ნი ო რია და 
ფი ნან სურ მხარ და ჭე რას უწევს პო-
ლო ნე ლი მხატ ვ რის, კშიშ ტოფ ფრა-
ნა ჩე კის მო ნა წი ლე ო ბას პრო ექ ტ ში 
“სწავლის ხე ლოვ ნე ბა: მულ ტი მე დი-
უ რი ვორქშოფების სე რი ა”, რო მე ლიც 
არ ტის ტე რი უ მი 17/2024 -ის ერთ-ერ-
თი მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ნა წი ლი ა. პრო-
ექ ტის ფარ გ ლებ ში მხატ ვარ მა ქარ-
თ ველ მო ნა წი ლე ებ თან მხარ დამ ხარ 
იმუ შა ვა და შექ მ ნა სკულ პ ტუ რუ ლი 
ნა მუ შე ვა რი, რო მე ლიც ეფუძ ნე ბა მის 
შთა ბეჭ დი ლე ბებს მზი უ რის პარ კის 
არ ქი ტექ ტუ რა სა და გა რე მო ზე.

ფრა ნა ჩე კის ნა მუ შე ვა რი, სა ხელ წო-
დე ბით “წონასწორობა თი ხის ფე ხებ-
ზე”, ასა ხავს იმ სა ხი ფა თო ბა ლანსს, 
რო მე ლიც მან თბი ლი სის თა ნა მედ-
რო ვე არ ქი ტექ ტუ რა ში და ი ნა ხა და 
რაც ხში რად მოკ ლე ბუ ლია სწორ ხა-
ზებს და სტა ბი ლუ რო ბის გან ც დას. 
ნა მუ შე ვა რი წარ მო ად გენს გა მო უმ-

წონასწორობა თიხის ფეხებზე | 
Balance on Clay Legs
ხის მაგიდა, გამოუმწვარი თიხა |
Wooden Table, unburned clay

Artisterium’s collaboration with Pol-
ish art institutions began in 2008, the 
year of the event’s establishment. In 
2024, the Polish Institute in Tbilisi is 
Artisterium's partner, providing fi-
nancial support for the participation 
of Polish artist Krzysztof Franaszek in 
the project "Art of Learning: Series 
of Multimedia Workshops" within 
the Artisterium 17 / 2024. The artist 
worked alongside Georgian partici-
pants to create a sculptural work that 
explores his impressions of Mziuri 
Park’s architecture and surroundings.

Franaszek's "Balance on Clay Legs" 
piece reflects the dangerous bal-
ance he observed in contemporary 
Tbilisi architecture, which often lacks 
straight lines and a sense of stability. 
The work features an unburned clay 
sculpture placed on a slightly tilted 
table. The sculpture’s lower half is 
chaotic and spontaneous, while the 
upper part takes on a more abstract 
yet somewhat organized form. Set on 
a slanted surface, the piece captures 
a moment just before it collapses, 
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წ ვა რი თი ხის სკულ პ ტუ რას, რო მე-
ლიც ოდ ნავ დახ რილ ზედაპირზეა 
მო თავ სე ბუ ლი. ქან და კე ბის ქვე და 
ნა წი ლი ქა ო ტუ რი და სპონ ტა ნუ რი ა, 
ხო ლო ზე და უფ რო აბ ს ტ რაქ ტულ, 
თუმ ცა გარ კ ვე ულ წი ლად ორ გა ნი-
ზე ბულ ფორ მას იღებს. დახ რილ 
მაგიდაზე დად გ მუ ლი ნა მუ შე ვა რი 
აღ ბეჭ დავს მო მენტს დაშ ლის წინ, 
რაც სიმ ბო ლუ რად თა ნა მედ რო ვე 
ცხოვ რე ბის არას ტა ბი ლუ რო ბას გა-
ნა სა ხი ე რებს. ორ გა ნი ზე ბუ ლი ფა-
სა დის მი უ ხე და ვად, სკულ პ ტუ რის 
სა ფუძ ვე ლი - ისე ვე რო გორც თა ვად 
ცხოვ რე ბა - იმ პულ სუ რი და არაპ-
როგ ნო ზი რე ბა დი ა.

ფეს ტი ვა ლის შემ დეგ სკულ პ ტუ რა 
პარ კ ში გა და ი ნაც ვ ლებს, სა დაც გა მო-
უმ წ ვა რი თი ხის გან დამ ზა დე ბუ ლი 
ნა მუ შე ვა რი, ბუ ნებ რი ვი პი რო ბე ბის 
ზე მოქ მე დე ბის ქვეშ, თან და თან შე-
იც ვ ლე ბა. მი სი ბუ ნებ რი ვი დაშ ლის 
პრო ცე სი ფო ტო დო კუ მენ ტი რე ბუ ლი 
იქ ნე ბა და დრო თა გან მავ ლო ბა ში 
სკულ პ ტუ რის დე კონ ს ტ რუქ ცი ას აღ-
ბეჭ დავს. 

symbolizing the instability of modern 
life. Despite presenting an organized 
façade, the sculpture’s foundation—like 
life itself—remains impulsive and un-
predictable.

After the event, the sculpture will be re-
located to the park. Since it is made of 
unburned clay, the piece will gradually 
change as it is exposed to the outside 
elements. Its natural deterioration will 
be photo-documented, capturing the 
process of its deconstruction over time. 
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ნინუცა გაბისონია & ბაჩი ვალიშვილი  |
NINUTSA GABISONIA & BACHI VALISHVILI

კო ლექ ტი უ რი სიმ ღე რის აქ ტი ადა-
მი ან ში კა თარ ზისს იწ ვევს, უსაფ რ-
თხო ე ბის და ერ თო ბის გან ც დას.

ამ დროს, გან სა კუთ რე ბუ ლად იგ რ ძ-
ნო ბა, რომ ჩვე ნი ეს მით და გვერ დ ში 
გვიდ გა ნან. ეს გვაძ ლევს სა შუ ა ლე-
ბას გა ვიხ ს ნათ და გა მოვ ხა ტოთ სა-
კუ თა რი თა ვი. 

ვორ ქ შო ფის მო ნა წი ლე ებ მა სახ ვი თი 
ხე ლოვ ნე ბის და ხმის მეშ ვე ო ბით, 
შექ მ ნეს ნა მუ შევ რე ბი და და წე რეს 
მუ სი კა ლუ რი ამ ბა ვი, რომ ლის ტექ-
ნი კუ რი ჩა ნა წე რიც ვორ ქ შოფ ზე ვე შე-
იქ მ ნა. 

ბგერით მოყოლილი ამბები| 
Stories Told by Sound

Collective singing brings about a sense 
of catharsis, fostering feelings of secu-
rity and unity. 

In these moments, we feel truly under-
stood and supported, which helps us 
open up and express ourselves.

Through art and music, workshop par-
ticipants created visual works and com-
posed a musical narrative. The technical 
recording of this story was made during 
the workshop itself.

მო ნა წი ლე ო ბი თი ვორ ქ შო ფი | Participatory workshop
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სოფია ლაპიაშვილი | 
SOPHIA LAPIASHVILI

“შუქურას” - ეკო ხე ლოვ ნე ბის და დი-
ზა ი ნის სა ხე ლოს ნო სა და  არ ტის-
ტე რი უ მი 17-ის თა ნამ შ რომ ლო ბის 
ფარ გ ლებ ში, სო ფია ლა პი აშ ვილ მა 
პა ტა რე ბი მო ბი ლე ე ბის შე საქ მ ნე ლ 
ვორქშოფზე მო იწ ვი ა.

შე მოდ გო მაზე მზი უ რის პარ კი გან-
სა კუთ რე ბულად ლა მა ზი ა. პარკში 
ვორქშოფის მონაწილეებმა ნა ირ - ნა-
ი რი ფოთ ლე ბი შეაგროვეს და მათი 
დახმარებით ულა მა ზე სი მო ბი ლე ე-
ბი შექმნეს.

რა არის მო ბი ლე და რო გორ 
გარდაიქმნება ის სამომხ მა რე ბლო 
ნივ თად, მო ნა წი ლე ებ მა ვორ ქ-
შოფიდან შე იტყ ვეს.

ვორ ქ შო ფი, შუ ქუ რას სა ხე ლოს ნოში 
იაპო ნე ლი დი ზა ი ნის პე და გო გის, მა-
საიო ავეს (Masayo Ave) მე თო დო ლო-
გი ით შე მუ შავ და.

As part of the collaboration between 
“Shukura” Eco Art and Design Workshop 
and Artisterium 17, Sophia Lapiash-
vili invited children to a Mobile making 
workshop.

Mziuri Park is especially beautiful in au-
tumn. In the park, the workshop partici-
pants gathered a variety of leaves and 
used them to create beautiful Mobiles.

Participants learned what a Mobile is 
and how it evolved into a consumer 
item.

The workshop was developed using the 
methodology of Masayo Ave, a Japa-
nese design educator, in the “Shukura” 
Workshop.

საბავშვო ვორქშოფი | Children workshop 

მობილეს შექმნა |Mobile Making
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რენე ენისელი | RENEE ENISELI

The mobile phone camera, now a con-
stantly ready paintbrush, has redefined 
how we create and view moving images 
in the digital age. Mobile videos have 
become an essential tool for capturing 
both meaningful and passing moments, 
thanks to their affordability, simplicity, 
and spontaneity. 

As technology advances, mobile phone 
video quality has improved, with en-
hanced resolution, stabilization, and ed-
iting tools that appeal to both amateur 
and professional creators. 

In the workshop, the theme of “Loneli-
ness” is expressed through three dis-
tinct videos, each offering a unique 
perspective on this universal and deeply 
felt emotion. 

ციფ რულ  ეპო ქა ში მო ბი ლუ რი ტე-
ლე ფო ნის კა მე რა  მუდ მი ვად მზა 
სა ღე ბა ვად და ფუნ ჯად იქ ცა, რა მაც 
მოძ რა ვი იმი ჯის შექ მ ნის და ნახ ვის 
შე საძ ლებ ლო ბა საგ რ ძ ნობ ლად შეც-
ვა ლა. დღეს, მო ბი ლუ რით გა და ღე-
ბუ ლი ვი დე ო, მისი ხელ მის წავ დო მო-
ბის, სი მარ ტი ვის და სპონ ტა ნუ რუ ბის 
გა მო ძლი ე რი ინ ს ტ რუ მენ ტი გახ და 
სა ინ ტე რე სო და მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი მო-
მენ ტე ბის აღ სა ბეჭ დად. 

ტექ ნო ლო გი ურ მა მიღ წე ვებ მა გა ნა-
პი რო ბა მო ბი ლუ რი ტე ლე ფო ნით 
გა და ღე ბუ ლი ვი დე ოს ხა რის ხი ა-
ნი გარ ჩე ვა დო ბა, სტა ბი ლი ზა ცი ის 
და რე დაქ ტი რე ბის ფუნ ქ ცი ე ბი, რაც 
მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ა, რო გორც სა მოყ-
ვა რუ ლო, ასე ვე პრო ფე სი ო ნა ლუ რი 
კონ ტენ ტის შემ ქ მ ნე ლე ბის თ ვის. 

ვორ ქ შოფ ზე „მარტოობის“ თე მა სა-
მი გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი ვი დე ოს სა შუ ა-
ლე ბით გა მო ი ხა ტა, რო მელ თა გან 
თი თო ე უ ლი ამ უნი ვერ სა ლუ რი და 
ღრმა ემო ცი ის გან ს ხ ვა ვე ბულ პერ ს-
პექ ტი ვას გვთა ვა ზობს.   

მო ბი ლუ რით გა და ღე ბუ ლი ვიდეო | 
Mobile Video Workshop 
მო ნა წი ლე ო ბი თი ვორ ქ შო ფი | Participatory workshop
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გალერეა გამრეკელი მოდერნი

ბორენა ნაჭყებია 
რკინის ყანა

ბო რე ნა ნაჭყე ბი ას პერ სო ნა ლუ რი 
გა მო ფე ნა „რკინის ყა ნა“, მა ყუ რე-
ბელს მხატ ვ რის ბო ლოდ რო ინ დელ 
ნა მუ შევ რებს სთა ვა ზობს. გა მო ფე-
ნა ზე წარ მოდ გე ნი ლია ნაჭყე ბი ას 
ფერ წე რუ ლი სე რი ე ბი „გზა“, „მიწა“, 
„სივრცე“, „სიცარიელე“ და ინ ს ტა-
ლა ცია „ყანა“. 

ხუ თი ვე სე რი ა ში მხატ ვა რი ომის 
შემ დ გომ გა რე მოს და ამ გა რე მოს თ-
ვის და მა ხა სი ა თე ბელ ელე მენ ტებს 
იკ ვ ლევს. ნა მუ შევ რებ ში ადა მი ა ნი 
არ ჩანს, რი თაც მხატ ვა რი თით ქოს 
ხაზს უს ვამს ომის პე რი ოდ ში პერ სო-
ნი ფი ცი რე ბუ ლი და მო კი დე ბუ ლე ბის 
არარ სე ბო ბას, რო დე საც „მე“ ქრე ბა 
და კო ლექ ტი უ რი ინ ტე რე სე ბი და ძა-
ლის ხ მე ვა გა დარ ჩე ნის სა წინ და რი 
და ამ დე ნად, უფ რო მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი 
ხდე ბა. 

სე რია „გზა“ აფხა ზე თის კონ ფ ლიქ-
ტის ბო ლო პე რი ოდს ეხე ბა. მხატ-
ვა რი, კო დო რის ხე ო ბის თ ვის, შე-
მოდ გო მა ზე და მა ხა სი ა თე ბე ლი 
ფე რე ბის გან შექ მ ნი ლი კა მუფ ლა-
ჟის აბ ს ტ რა გი რე ბუ ლი ფორ მე ბით, 
აფხა ზე თის ომის შემ დ გომ, 1993 
წლის სექ ტემ ბერ -ოქ ტომ ბერ ში, დევ-
ნი ლი მო სახ ლე ო ბის მი ერ გან ვ ლილ 
გზას იხ სე ნებს. 

„მიწა“ დი დი ზო მის ტი ლო ე ბის გან 
შექ მ ნი ლი ტრიპ ტი ხი ა, რო მე ლიც გა-
დამ წ ვა რი მი წის ერ თ გ ვა რი ეს თე ტი-
ზა ციაა - ალ მო დე ბუ ლი მი წა, რა ზეც 
ომის დროს არა ვინ ფიქ რობს. 

„სიცარიელე“ ბო რე ნა ნაჭყე ბი ას შე-
მოქ მე დე ბის თ ვის და მა ხა სი ა თე ბე-
ლი მო ნოქ რო მუ ლი სე რი ა ა. ერ თი 
ფე რის და მი სი გრა და ცი ე ბის გა-
მო ყე ნე ბით,  მხატ ვა რი არ ტო ვებს 
ად გილს აბ ს ტ რაქ ტუ ლი ან ფი გუ-
რა ტი უ ლი წარ მოდ გე ნე ბის თ ვის და 
მა ყუ რე ბელ ში იმ „სიცარიელის“ გა-
მოწ ვე ვას ცდი ლობს, რაც ომის შემ-
დ გო მი ფსი ქო ე მო ცი უ რი მდგო მა რე-
ო ბის ერთ ერ თი და მა ხა სი ა თე ბე ლი 
ნი შა ნი ა.  

„სივრცე“ 6 ნა წი ლის გან შექ მ ნი ლი 
ნა მუ შე ვა რია და აფეთ ქე ბის შემ დეგ, 
ბო ლის გა ფან ტ ვამ დე მო მენტს აღ-
წერს, რო დე საც დრო ჩერ დე ბა და 
ად გი ლის რე ა ლო ბა სა მუ და მოდ იც-
ვ ლე ბა. ინ ტე რაქ ტი უ რი ინ ს ტა ლა ცია 
„ყანა“, სწო რედ ამ მომენტს ეხ მა უ-
რე ბა. მა ყუ რე ბე ლი დარ ბაზ ში შე სას-
ვ ლე ლად სი მინ დებს შო რის გა დის, 
რა თა მე ტა ფო რულ „ექსტრემალურ“ 
სი ტუ ა ცი ა ში მოხ ვ დეს და სი მინ დის 
გამ ხ მარ ყა ნა ში გზის გაკ ვ ლე ვის აბ-
სურ დუ ლო ბა და სირ თუ ლე  წა მი ე-
რად მა ინც შე იგ რ ძ ნოს. 

 ილია ჭავჭავაძის პროსპექტი 83, თბილისი
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GALLERY GAMREKELI MODERN

Borena Nachkebia 
Iron Field

Borena Nachkebia 's solo exhibition, 
"Iron Field," showcases her latest body 
of work, featuring the painting series 
"The Road," "The Land," "Space," 
"Emptiness," and the installation "The 
Field."

Across these five series, Nachkebia 
delves into the post-war landscape, 
exploring the defining elements of 
this environment. The absence of 
human figures in the works seems to 
underscore the loss of personal identity 
during wartime, when the individual 
"I" vanishes, replaced by collective 
interests and survival.

The Road refers to the final phase of the 
conflict in Abkhazia. Through abstract 
camouflage patterns in the autumnal 
tones of the Kodori Valley, Nachkebia 
evokes the journey undertaken by 
displaced populations in the aftermath 
of the war during September-October 
1993.

The Land is a triptych composed of 
large canvases, presenting a haunting 
aestheticization of scorched earth—
land consumed by fire, unnoticed and 
forgotten during conflicts.

Emptiness, a monochromatic series 
typical of Nachkebia’s work, utilizes a 
single color and its gradations, forgoing 
abstract or figurative forms. The artist 
seeks to evoke a sense of emptiness, 
mirroring the emotional void often felt 
in post-war psychological states.

Space, a six-part series, captures the 
moment just after an explosion, before 
the smoke disperses—when time halts, 
and the reality of the place is irreversibly 
altered. This concept is linked to the 
interactive installation Field, which 
places visitors in a metaphorical 
"extreme". To enter the exhibition, one 
must navigate a cornfield, confronting 
the absurdity and struggle of finding 
one's way through a desolate landscape.

83 Ilia Chavchavadze Avenue, Tbilisi
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კორეული ავანგარდი: 
ამბოხი და გაქცევა
1960-1980-ანი წლები. 
კიმ ჩან დონგი, ხელოვნების კრიტიკოსი, 
დამოუკიდებელი კურატორი.

თარგმანი: მაგდა გურული

”ისტორიული ავან გარ დი” და სავ ლუ-
რი რა ცი ო ნა ლიზ მის და ინ დუს ტ რი უ-
ლი კა პი ტა ლიზ მის მი ერ გე ნე რი რე-
ბუ ლი მო დერ ნის ტუ ლი ხე ლოვ ნე ბის 
უარ ყო ფა ა. მო დერ ნიზ მი, რო მე ლიც 
და დას, სი ურ რე ა ლიზ მ სა და ფუ ტუ-
რიზმს აერ თი ა ნებ და, ღრმად ფეს-
ვ გად გ მუ ლი ბურ ჟუ ა ზი უ ლი სა ზო-
გა დო ე ბის ინო ვა ცი ას ისა ხავ და 
მიზ ნად ხე ლოვ ნე ბის სა შუ ა ლე ბით 
და არა ახა ლი მხატ ვ რუ ლი ფორ მის 
შექ მ ნას. ასეა თუ ისე, „ისტორიულმა 
ავან გარ დ მა“ ვერ შეს ძ ლო ინ დუს-
ტ რი უ ლი კა პი ტა ლიზ მის შეც ვ ლა, 
რა საც მი ელ ტ ვო და და კი დევ ერთ 
ახალ ინ ს ტი ტუ ცი ურ და სა ბაზ რო 
ფორ მად ჩა მო ყა ლიბ და. 1960-1970-
იან წლებ ში, ნე ო- და დას და ტრან ს -ა-
ვან გარ დის სა ხით, კვლავ აღ მო ცე ნე-
ბუ ლი ავან გარ დი ისევ ის ტო რი უ ლი 
ავან გარ დის გზას გა უყ ვა, თუმ ცა სო-
ცი ო- პო ლი ტი კუ რი რე ა ლო ბი სად მი 
კრი ტი კუ ლი მგრძნო ბე ლო ბით, მა-
ინც გან ს ხ ვავ დე ბო და მის გან.  
აზი უ რი ავან გარ დი მცი რედ გან ს ხ-
ვავ დე ბა ევ რო პუ ლის გან, რა საც გან-
ს ხ ვა ვე ბუ ლი კულ ტუ რა და ის ტო რია 
გა ნა პი რო ბებს. პოს ტ მო დერ ნიზ მის 
პა რა ლე ლუ რად, აზი ა ში მო დერ ნიზ-
მი კვლავ აქ ტუ ა ლუ რი ა. აზი უ რი ავან-
გარ დი, სა კუ თარ კულ ტუ რულ იდენ-
ტო ბა ზე დაყ რ დ ნო ბით, ევ რო პუ ლი 
ავან გარ დის საზღ ვ რე ბის დაძ ლე ვას 

ისა ხავ და მიზ ნად, რის გა მოც ავან-
გარ დ მა აზი ა ში გარ კ ვე უ ლი ტრან ს-
ფორ მა ცია გა ნი ცა და. მას შე იძ ლე ბა 
„სხვა ავან გარ დიც“ ვუ წო დოთ, რო-
მე ლიც გან ს ხ ვავ დე ბა ევ რო პუ ლი აზ-
როვ ნე ბი სა და ინ ს ტი ტუ ცი ო ნა ლიზ-
მის გან. 
კო რე უ ლი ავან გარ დი და სა ბამს 
1930-ანი წლე ბი დან, კო რე ე ლი კიმ 
ჰვან კის და იუ იონ გ კუ კის ნა მუ შევ რე-
ბი დან იღებს, რომ ლე ბიც, ამ დროს, 
იაპო ნი ა ში სწავ ლობ დ ნენ. იაპო ნი ა-
ში, კო რე ე ლი სტუ დენ ტე ბის ნა წი ლი, 
იაპო ნუ რი ავან გარ დუ ლი ჯგუ ფე ბის 
- „მავოს“ (1923), „დამოუკიდებელი 
ხე ლოვ ნე ბის ასო ცი ა ცი ის“ (1937 -) 
და „ხელოვნების და კულ ტუ რის 
ასო ცი ა ცი ის“ (1940) გავ ლე ნას გა-
ნიც დიდ ნენ. ამ გავ ლე ნე ბის შე დე გია 
1937-1938  წლე ბის იუ იონ გ კუ კის ობი-
ექ ტე ბი ან ლი სან გის ექ ს პე რი მენ ტუ-
ლი პო ე ზი ა. მი უ ხე და ვად იმი სა, რომ 
ექ ს პე რი მენ ტი ხან მოკ ლე აღ მოჩ ნ და, 
მათ მი ერ შექ მ ნი ლი ნა მუ შევ რე ბი 
ნამ დ ვილ ავან გარ და დაა მიჩ ნე უ ლი. 
იაპო ნი ის 35 წლი ა ნი ბა ტო ნო ბის-
გან (1910-1945) გან თა ვი სუფ ლე ბის 
შემ დეგ, ამ ექ ს პე რი მენ ტებ მა კო-
რე ა ში აბ ს ტ რაქ ტუ ლი ხე ლოვ ნე ბის 
მოძ რა ო ბას - „ახალ რე ა ლიზმს“ და-
უ დო სა ფუძ ვე ლი, რო მელ საც 1947 
წელს კიმ ჰვან კი და იუ იონ გ კუ კიც 
შე უ ერ თ დ ნენ. „ახალი რე ა ლიზ მი“ 
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1950-ანი წლე ბის თ ვის უკ ვე ძლი ერ 
მოძ რა ო ბად ჩა მო ყა ლიბ და, სა ხელ-
წო დე ბით „ინფორმელი“. მა თი სა-
მიზ ნე ფი გუ რა ტი უ ლი, „ხელოვნების 
ეროვ ნუ ლი გა მო ფე ნე ბი“ იყო. 1960 
წელს, აბ ს ტ რაქ ტუ ლი ექ ს პ რე სი ო-
ნიზ მის გავ ლე ნით შეს რუ ლე ბულ მა 
ნა მუ შევ რებ მა უმაღ ლე სი ჯილ დო ე-
ბი მი ი ღეს „ხელოვნების ეროვ ნულ 
გა მო ფე ნა ზე“, რა მაც „ინფორმელი“ 
მე ინ ს ტ რი მად აქ ცი ა. 1960-ანი წლე-
ბის შუ ა ლედ ში, „ინფორმელი“ ძლი-
ერ მა ნე რუ ლი გახ და, რის გა მოც 
სა ბო ლო ოდ და ემ შ ვი დო ბა ახა ლი 
დის კურ სე ბის აღ მო ჩე ნის შე საძ ლებ-
ლო ბას. „ინფორმელის“ მხატ ვ რე ბი 
შე ე ცად ნენ „ხელოვნების ეროვ ნუ ლი 
გა მო ფე ნე ბის“ სის ტე მის შეც ვ ლას, 
თუმ ცა, ავან გარ დის გან გან ს ხ ვა ვე-
ბულ პო ზი ცი ა ზე დაყ რ დ ნო ბით, რის 
გა მოც ისი ნი სა ბო ლო ოდ შე უ ერ თ დ-
ნენ არ სე ბულ სის ტე მას. 
1960-ანის წლე ბის ბო ლოს, მხატ ვ-
რე ბის ახა ლი თა ო ბა ახალ, ექ ს პე-
რი მენ ტულ „პოსტ-აბსტრაქტულ“ 
მოძ რა ო ბას იწყებს. მა თი ნა მუ შევ რე-
ბი სხვა დახ ვა მიმ დი ნა რე ო ბის - კუ-
ბიზ მის, ინ ს ტა ლა ცი ის, აქ ტი ვიზ მის 
და ახა ლი მე დი ე ბის სინ თე ზია და 
ქან და კე ბის და ფერ წე რის ტრა დი ცი-
უ ლი ჟან რე ბის წე სე ბის გა და ლახ ვას 
ცდი ლობს. „პოსტ-აბსტრაქტული“ 
მოძ რა ო ბის მხატ ვ რე ბი, კო რე ის გან-
თა ვი სუფ ლე ბის წლებ ში და ბა დე-
ბუ ლი ადა მი ა ნე ბი, კო რე უ ლი თა ნა-
მედ რო ვე ხე ლოვ ნე ბის უსაზღ ვ რო 
პო ტენ ცი ალს გა ნა სა ხი ე რებ დ ნენ. 
ახ ლის ძი ე ბა ში და და სავ ლუ რი ხე-
ლოვ ნე ბის მო დი ფი კა ცი ის გზით, 
მათ ემო ცი ის და ლო გი კის ახა ლი, 
კო რე უ ლი სტი ლი გა ნა ვი თა რეს. მა-
თი ნა მუ შევ რე ბი სო ცი უ მის პრობ-
ლე მა ტი კას, კო რე ულ ყო ველ დღი უ-

რო ბას და რე ა ლო ბას ეხ მა უ რე ბო და. 
ისი ნი აკ რი ტი კებ დ ნენ ინ ს ტი ტუ ცი ო-
ნა ლიზმს და სო ცი ა ლუ რი გა მოწ ვე ვე-
ბით იყ ვ ნენ და ინ ტე რე სე ბუ ლი. 
შე იძ ლე ბა ით ქ ვას, რომ ახა ლი, ექ-
ს პე რი მენ ტულ -ა ვან გარ დუ ლი სა-
ხე ლოვ ნე ბო აქ ტი ვო ბა კო რე ა ში 
სწო რედ 1960-ანი წლე ბის ბო ლოს 
იწყე ბა და მიზ ნად აბ ს ტ რაქ ტუ ლი 
ხე ლოვ ნე ბის პრინ ცი პე ბის გა და ლახ-
ვას ისა ხავს. 
კო რე უ ლი ავან გარ დის აღ წე რის თ-
ვის, მინ და შე ვე ხო იმ მხატ ვ რე ბის 
შე მოქ მე დე ბას, რომ ლე ბიც, 20 წლის 
გან მავ ლო ბა ში, ავან გარ დუ ლი და 
ექ ს პე რი მენ ტუ ლი ნა მუ შევ რე ბით უკ-
ვე და ფუძ ნე ბუ ლი ინ ს ტი ტუ ცი ე ბის 
უარ ყო ფას და მათ მიღ მა მუ შა ო ბას 
ცდი ლობ დ ნენ, გვი ა ნი 1960-დან გვი-
ან 1980-ან წლე ბამ დე. 
ამ პე რი ოდ ში დის კურ სუ ლი ე.წ. 
„ხალხის ხე ლოვ ნე ბა“ და მო ნოქ რო-
მუ ლი ფერ წე რა ა. სხვა სიტყ ვე ბით,  
სო ცი ა ლუ რი რე ა ლიზ მი და ფორ მა-
ლის ტუ რი მო დერ ნიზ მი მე ინ ს ტ რი-
მი ხდე ბა. ჩნდე ბა მხატ ვარ თა ჯგუ-
ფე ბი, რომ ლე ბიც გა მო ხატ ვის ახალ 
სა შუ ა ლე ბებს ამ ორ მი მარ თუ ლე ბას 
შო რის ეძე ბენ. მო ნოქ რო მულ ფერ-
წე რას ფორ მა ლის ტუ რი მო დერ ნიზ-
მის ძლი ე რი გავ ლე ნა აქვს, ხო ლო 
„ხალხის ხე ლოვ ნე ბას“ უფ რო ში ნა-
არ სი აინ ტე რე სებს, ვიდ რე ფორ მა. 
ამ პე რი ო დის მხატ ვ რე ბი, ში ნა არ ს სა 
და ფორ მას შო რის წო ნას წო რო ბის 
აღ მო სა ჩე ნად, „ხალხის ხე ლოვ ნე-
ბა სა“ და მო ნოქ რო მულ ფერ წე რას 
შო რის ცდი ლო ბენ საზღ ვ რე ბის მო-
სინ ჯ ვას. 
ავან გარ დუ ლი მოძ რა ო ბა 1980-ან 
წლებ ში სხვა დას ხ ვა სა ხე ლოვ ნე-
ბო ჯგუ ფის მი ერ ორ გა ნი ზე ბულ 
აქ ტი ვო ბებს უკავ შირ დე ბა. ესე ნი ა: 
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„ახალგაზრდა კო რე ე ლი მხატ ვ რე-
ბის ასო ცი ა ცი ის გა მო ფე ნა“, „მეოთხე 
ჯგუ ფი“, „AG“, „დაეგუს თა ნა მედ რო-
ვე ხე ლოვ ნე ბის ფეს ტი ვა ლი“, “ST“, 
„მეტა-ვოქსი“. სწო რედ მა თი მოღ-
ვა წე ო ბა გა ნა პი რო ბებს კო რე ულ 
თა ნა მედ რო ვე ხე ლოვ ნე ბას 2000 
წლის შემ დეგ. 20 წლის გან მავ ლო-
ბა ში (1960-1980) კო რე უ ლი ხე ლოვ-
ნე ბა და სა ზო გა დო ებ რი ვი ცხოვ რე ბა 
გან საც დე ლე ბით და ცვლი ლე ბე ბით 
იყო სავ სე. აზი უ რი თა ნა მედ რო ვე 
ხე ლოვ ნე ბა, ამ დროს, ერ თი მხრივ 
აზი უ რი მო დერ ნიზ მის და ინ ტენ სი-
უ რი ინ ს ტი ტუ ცი უ რი გან ვი თა რე ბის 
და მე ო რე მხრივ მა თი კრი ტი კის 
ფონ ზე ყა ლიბ დე ბო და. ტექ ნო ლო-
გი უ რი პროგ რე სის პა რა ლე ლუ რად, 
ამ დროს სცე ნა ზე გა მო ვი და  ლენ დ -
არ ტი, კონ ცეპ ტუ ა ლიზ მი, სა ჯა რო ხე-
ლოვ ნე ბა და ახა ლი მე დი ე ბი. 
1960 წლე ბის ევ რო პუ ლი, სტუ დენ-
ტუ რი მოძ რა ო ბე ბის ტალ ღას გან ს ხ-
ვა ვე ბუ ლი სა ხე ჰქონ და კო რე ა ში. თუ 
ევ რო პუ ლი ახალ გაზ რ დუ ლი მოძ რა-
ო ბა თვით კ რი ტი კუ ლი და ევ რო ცენ-
ტ რიზ მის წი ნა აღ მ დეგ იყო მი მარ-
თუ ლი, კო რე ა ში ის მთავ რო ბა სა და 
ხალხს შო რის სო ცი ა ლურ კონ ფ ლიქ-
ტ სა და და ძა ბუ ლო ბა ში გა მო ი ხა ტა. 
მე-3 რეს პუბ ლი კა (1963-1972), სამ-
ხედ რო გა დატ რი ა ლე ბის შე დე გად 
მო სუ ლი მთავ რო ბა იყო, რო მე ლიც 
ცი ვი ომის დრო ინ დელ ან ტი კო მუ-
ნის ტურ იდე ო ლო გი ას ეფუძ ნე ბო და. 
მი სი მი ზა ნი ქვეყ ნის ინ დუს ტ რი ა ლი-
ზა ცია და ნა ცი ის მშე ნებ ლო ბა იყო, 
თუმ ცა 1960 წლე ბის ბო ლოს, კო რე-
უ ლი სა ზო გა დო ე ბის ძი რი თა დი დაკ-
ვე თა დე მოკ რა ტი ზა ცი ა ა. 1960-ანი 
წლე ბის სტუ დენ ტურ მა მოძ რა ო ბამ 
და 1970 წლე ბის ახალ გაზ რ დუ ლი 
კულ ტუ რის აღორ ძი ნე ბამ, გან ს ხ ვა-

ვე ბუ ლი და მო კი დე ბუ ლე ბა ჩა მო ა-
ყა ლი ბა პო პუ ლა რუ ლი კულ ტუ რის 
მი მართ. ამ პე რი ოდ ში, და სავ ლუ რი 
მო დერ ნიზ მი ფარ თო შეს წავ ლის 
სა გა ნი ხდე ბა, რაც კო რე უ ლი მე ინ-
ს ტ რი მუ ლი მო დერ ნიზ მის ფორ მა-
ლუ რი და სტი ლის ტუ რი დო მი ნა ცი ი-
თაა გან პი რო ბე ბუ ლი. მოგ ვი ა ნე ბით, 
1980-ანი წლე ბის ბო ლოს, მე-5 რეს-
პუბ ლი კის კო რე ა ში (1981-1987) სამ-
ხედ რო დიქ ტა ტუ რით უკ მა ყო ფი ლე-
ბა და დე მოკ რა ტი ზა ცი ის სურ ვი ლი 
პიკს აღ წევს. ჩნდე ბა სა ხე ლოვ ნე ბო 
ჯგუ ფე ბი, რომ ლე ბიც ცდი ლო ბენ 
გა და ლა ხონ სო ცი ა ლუ რი და პი რის-
პი რე ბა, რის გა მოც „ხალხის ხე ლოვ-
ნე ბის“ სა ხე ლით (Minjung Art), მო-
დერ ნიზმს ეწი ნა აღ მ დე გე ბი ან. 
1986 წელს აზი უ რი თა მა შე ბი და 
1988 წლის სე უ ლის ოლიმ პი ა და სა-
სარ გებ ლო ნი ა და გი აღ მოჩ ნ და კო-
რე ე ლი მხატ ვ რე ბის თ ვის, რა თა 
თა ვი ან თი შე მოქ მე დე ბა სა ერ თა შო-
რი სო მა ყუ რებ ლის თ ვის გა ეც ნოთ. 
სწო რედ ამ დროს იწყე ბა კო რე ა ში 
მო დერ ნიზ მის პოს ტ მო დერ ნიზ მით 
ჩა ნაც ვ ლე ბა.   

ავანგარდული ხელოვნების
მიმდინარეობებიკორეაში 
 
„ინფორმელის“ მხატ ვ რე ბი ახალ-
მა ჯგუ ფებ მა შეც ვა ლა. ესე ნი იყ-
ვ ნენ: “Mu ჯგუ ფი” (1962), “Origin” 
(1963), “Nonkkol” (1965) და “ახალი 
გა მო ფე ნე ბის ჯგუ ფი” (1964), რომ-
ლე ბიც ის ტებ ლიშ მენ ტის ხისტ ხე-
ლოვ ნე ბას და ინ ს ტი ტუ ცი ურ წი-
ნა აღ მ დე გობ რი ო ბას ებ რ ძოდ ნენ. 
“Nonkkol”-მა “Nonkkol Art”-ის გა მო-
ცე მა და გა მო ფე ნე ბის ორ გა ნი ზე ბა 
და იწყო. გა მო ფე ნა ზე, სა ხელ წო დე-
ბით “Mu ჯგუ ფი”, 1967 წელს, მათ 
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ნარ ჩე ნე ბის გა მო ყე ნე ბით შეს რუ-
ლე ბუ ლი რამ დე ნი მე ობი ექ ტი აჩ ვე-
ნეს. „ახალგაზრდა კო რე ე ლი მხატ-
ვ რე ბის ასო ცი ა ცი ის გა მო ფე ნა“ 1967 
წელს ზე მო აღ ნიშ ნუ ლი ჯგუ ფე ბის 
ორ გა ნი ზე ბით ჩა ტარ და. მა თი ინ ტე-
რე სი ინ დუს ტ რი უ ლი სა ზო გა დო ე ბის 
და ხე ლოვ ნე ბის ურ თი ერ თ ქ მე დე ბა 
იყო, გან ს ხ ვა ვე ბით “ინფორმელის“ 
მხატ ვ რე ბის გან, რომ ლე ბიც მხატ ვ-
რის ში ნა გან ტან ჯ ვა- ტ კი ვილ ზე და 
შე მოქ მე დე ბით ვნე ბებ ზე იყო კონ-
ცენ ტ რი რე ბუ ლი. 1968 წელს ახალ-
გაზ რ და მხატ ვ რე ბის ახა ლი ექ ს პე რი-
მენ ტე ბის ტალ ღა მოჰ ყ ვა. ამ დროს 
იქ მ ნე ბა სამ გან ზო მი ლე ბი ა ნი ნა მუ-
შევ რე ბი და ტარ დე ბა ჰე ფე ნინ გე-
ბი, რაც ოფი ცი ა ლუ რი ხე ლოვ ნე ბის 
გა მო ფე ნე ბის ჩა კე ტი ლო ბას, აბ ს ტ-
რაქ ტუ ლი ხე ლოვ ნე ბის ორ გან ზო მი-
ლე ბი ან ბუ ნე ბას და „ინფორმელის“ 
მხატ ვ რე ბის მიდ გო მებს ეწი ნა აღ მ-
დე გე ბა. მა თი შე მოქ მე დე ბი თი აქ-
ტი ვო ბა ძლი ერ გან ს ხ ვავ დე ბა უკ ვე 
აღი ა რე ბუ ლი მხატ ვ რე ბის შე მოქ მე-
დე ბის გან. “Mu ჯგუ ფის” ახალ გაზ რ-
და მხატ ვ რე ბი ძი რი თა დად სამ გან-
ზო მი ლე ბი ან ნა მუ შევ რებს ქმნი ან, 
მა შინ რო დე საც “ახალი გა მო ფე ნე-
ბის ჯგუ ფი” სხვა დას ხ ვა მი მარ თუ-
ლე ბით მუ შა ობს, მათ შო რის სტრიტ 
არ ტ ში და ჰე ფე ნინ გ ში. კანგ კუკ - ჯი-
ნი, ჯე ონგ ჩან სე უნ გი და ჯუნგ კან გ - ჯა 
1968 წლის მა ის ში აწყო ბენ გა მო ფე-
ნას „გამჭვირვალე ბუშ ტი და სი შიშ-
ვ ლე“, სა დაც მო დე ლი ჯუნგ კან გ - ჯა ა. 
ესაა კო რე ა ში პირ ვე ლი შიშ ვე ლი 
პერ ფორ მან სი, რო მე ლიც მუ სი კა-
ლურ კა ფე ში „C’est Si Bon“-ში გა ი მარ-
თა. კა ფე თა ნად რო უ ლი ახალ გაზ რ-
დუ ლი კულ ტუ რის ცენ ტ რი იყო. ჯონ 
კე ი ჯის ავან გარ დუ ლი მუ სი კის თან-
ხ ლე ბით, მა ყუ რე ბელ მა ბუშ ტე ბი გა-

ბე რა, ჯუნგ კან გ - ჯას შიშ ველ სხე ულ-
ზე და ა მაგ რა და შემ დეგ და ხეთ ქა. ეს 
იყო მო ნა წი ლე ო ბა ზე და ფუძ ნე ბუ ლი 
პერ ფორ მან სი, რო მე ლიც ამ ს ხ ვ რევ-
და მა მა კა ცის სტე რე ო ტი პულ წარ-
მოდ გე ნებს ქა ლის სხე ულ ზე. ეს იყო 
დრო, რო დე საც კო რე ის მთავ რო ბა 
ეწი ნაღ მ დე გე ბო და მოკ ლე კა ბებს და 
მა მა კა ცის გრძელ თმას. ამ ფონ ზე  
პერ ფორ მან სის პრო ვო კა ცი უ ლო ბამ 
დი დი ვნე ბა თა ღელ ვა გა მო იწ ვი ა. 
ეს პერ ფორ მან სი დიდ ის ტო რი ულ 
მნიშ ვ ნე ლო ბას ატა რებს, რო გორც 
ფე მი ნის ტუ რი არ გუ მენ ტი მა მა კა ცუ-
რი სამ ყა როს და მი სი ფა სე უ ლო ბე-
ბის წი ნა აღ მ დეგ. „მკვლელობა მდი-
ნა რე ჰა ნის ნა პირ ზე“ (1968) “ახალი 
გა მო ფე ნე ბის ჯგუ ფის” სა მი წევ რის 
კი დევ ერ თი პერ ფორ მან სი ა, რო-
მე ლიც აკ რი ტი კებს მე ინ ს ტ რი მუ-
ლი კულ ტუ რის კო მერ ცი ა ლი ზა ცი-
ას, ჰე გე მო ნი ას და ალ ტერ ნა ტი ულ 
გზებს ეძებს. 1967 წლის დე კემ ბერ ში 
„ახალგაზრდა კო რე ე ლი მხატ ვ რე-
ბის ასო ცი ა ცი ის გა მო ფე ნა“, “Mu ჯგუ-
ფის”, “ახალი გა მო ფე ნე ბის ჯგუ ფის” 
და “Origin”-ის თა ნამ შ რომ ლო ბით 
შედ გა. გა მო ფე ნა, რო გორც კო მენ-
ტა რი სო ცი ა ლურ პრობ ლე მა ტი კა-
ზე სხვა დას ხ ვა მე დი ა სა და ფორ მას 
აჩ ვე ნებ და, ძი რი თა დად ობი ექტს 
და ჰე ფე ნინგს. გა მო ფე ნამ ოფი ცი-
ა ლუ რი მხატ ვ რე ბის გა ღი ზი ა ნე ბა 
გა მო იწ ვი ა. გა მო ფე ნის გახ ს ნა ზე 
განგ კუკ - ჯინ მა წარ მო ად გი ნა პერ-
ფორ მან სი, სა ხე ლად „ცელოფანის 
პარ კი“, რო მელ შიც წყა ლი ეს ხა. ჰე-
ფე ნინგს პლას ტ მა სის ქოლ გით და 
სან თ ლე ბით, კრი ტი კო სის, ოჰ გვან გ-
სუს სცე ნა რი ედო სა ფუძ ვ ლად. მი სი 
ში ნა არ სი მარ ტი ვი იყო: მხატ ვ რე ბი 
ქოლ გა ში სან თ ლებს აწყობ დ ნენ, 
შემ დეგ ხევ დ ნენ მას და მის გარ შე-
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მო და დი ოდ ნენ სიმ ღე რით - „ჩიტი, 
ჩი ტი, ლურ ჯი ჩი ტი“. პერ ფორ მან სი, 
„დონგჰაკის გა ნახ ლე ბის“ ის ტო რი უ-
ლი აზ როვ ნე ბის სის ტე მის და აშშ-ს 
ბირ თ ვულ ქოლ გის კრი ტი კუ ლი და-
კავ ში რე ბით, კო რე ის და მო უ კი დებ-
ლო ბის იდე ას იკ ვ ლევ და. 

კორეისავანგარდული
ასოციაცია-“AG”(1969-1975)

“AG” პირ ვე ლი კო რე უ ლი ჯგუ ფია 
რო მელ მაც ღი ად გა ნაცხა და სა კუ-
თა რი ავან გარ დუ ლი ფი ლო სო ფი ის 
შე სა ხებ. მან ასე ვე და იწყო იგი ვე სა-
ხელ წო დე ბის ჟურ ნა ლის გა მოშ ვე ბა, 
სა დაც იწე რე ბო და თა ნა მედ რო ვე 
ხე ლოვ ნე ბის მიმ დი ნა რე ო ბე ბის შე-
სა ხებ და ად გი ლობ რი ვი და სა ერ თა-
შო რი სო თე ო რი უ ლი კვლე ვე ბი ქვეყ-
ნ დე ბო და. თუმ ცა ჯგუ ფი სა კუ თარ 
თავს ავან გარდს მი ა კუთ ვ ნებ და, 
მა თი აქ ტი ვო ბა ყო ველ თ ვის ავან-
გარ დუ ლი არ იყო. ისი ნი პა სი უ რე ბი 
იყ ვ ნენ  სო ცი ა ლურ კრი ტი კა სა და 
და პი რის პი რე ბა ში, ჰე ფე ნინ გის და 
პერ ფორ მან სის მხატ ვ რებ თან შე და-
რე ბით,  
ლი ილის „ავანგარდული ხე ლოვ ნე-
ბის თე ო რი ის“ მი ხედ ვით, რო მე ლიც 
ჟურ ნალ „AG“-ის პირ ველ ნო მერ ში 
და ი ბეჭ და, ჯგუ ფი აქ ტი უ რად იკ ვ-
ლევ და ფორ მა ლის ტუ რი მო დერ-
ნიზ მის ახალ ტენ დენ ცი ებს, რო გო-
რი ცაა ახა ლი რე ა ლიზ მი ევ რო პა ში, 
პოპ -არ ტი ამე რი კა ში და ოპ ტი კუ რი 
ხე ლოვ ნე ბა. „AG“-ს მი ერ ავან გარ-
დის ახა ლი ტენ დენ ცი ე ბის კვლე ვა 
იმე ო რებ და მო დერ ნიზ მის პრაქ ტი-
კას და ხე ლოვ ნე ბის არ სის ძი ე ბის 
პრო ცესს. ამი ტო მაც „AG“ არ ატა რებ-
და ნამ დ ვილ ავან გარ დულ სულს, 
რად გან ის არ იყო და კა ვე ბუ ლი სო-

ცი ა ლუ რი გა ნაცხა დე ბით და არ ეწი-
ნა აღ მ დე გე ბო და ფორ მა ლის ტურ 
მო დერ ნიზ მის. „AG“-ს გა მო ცე მე ბის 
გა მოქ ვეყ ნე ბის შემ დეგ, მან ახა ლი 
მხატ ვ რე ბის მო ზიდ ვა და იწყო. მე სა-
მე გა მო ფე ნა, რო მე ლიც 1971 წელს 
მო ეწყო ისეთ მნიშ ვ ნე ლო ვან მხატ ვ-
რებს აერ თი ა ნებ და, რო გო რე ბიც იყ-
ვ ნენ ლი სე უნ გ - ტა ე კი, ლი კუნ -ი ონ გი, 
ლი კან გ - სო, შინ ჰაკ ხე ო ლი, სონგ ბე-
ონ სო ო, შინ მონ სე ო პი, და კიმ დონ-
გ - კი ო უ. „AG“-ს პრე ზი დენ ტის, ჰა 
ჩონ გ - ჰი უ ნის სე რი ე ბი „უსახელო 72-
D“, მავ თულ ხ ლარ თით შეკ რუ ლი ტი-
ლო ე ბი იყო, რაც ინ დუს ტ რი ა ლი ზა-
ცი ის ეპო ქის ქა ოსს და თა ნად რო ულ 
პო ლი ტი კურ სი ტუ ა ცი ას ეხ მა უ რე ბო-
და. მო ქან და კე პარკ სუკ - ვონ მა ყო-
ველ დღი უ რი საგ ნე ბი გა ა დი და, მა-
თი ჩვე უ ლი გა რე მო დან გა მო ე ტა ნის 
მიზ ნით. ტრა დი ცი ულ ქან და კე ბა ში 
მო მუ შა ვე მხატ ვ რე ბის გან გან ს ხ ვა-
ვე ბით, მან შექ მ ნა კონ ცეპ ტუ ა ლუ რი, 
სამ გან ზო მი ლე ბი ა ნი ნა მუ შევ რე ბი, 
სა დაც ხე და ტა ნი სა მო სი გა მო ი ყე ნა. 
ლი სე უნ გ - ტა ე კის და კიმ კუ- ლი მის 
ნა მუ შევ რე ბი ავან გარ დუ ლი სუ ლის 
ძლი ე რი გა მო ხა ტუ ლე ბა იყო. მო ქან-
და კე ლი სე უნ გ - ტა ეკ მა წარ მო ად გი ნა 
„არასკულპტურა“, სა დაც „უსხეულო“ 
მა სა ლე ბი - წყა ლი, ქა რი და ცეცხ-
ლი გა მო ი ყე ნა. სა ინ ტე რე სო ა, რომ 
ამ პე რი ო დის მხატ ვ რე ბი თა ვი ანთ 
ნა მუ შევ რებ ში ხალ ხუ რი რეწ ვის მა-
სა ლებს და ტრა დი ცი ა საც იყე ნებ დ-
ნენ, რი სი კლა სი კუ რი მა გა ლი თი ცაა 
ლი სე უნ გ - ტა ე კის შე მოქ მე დე ბა და 
მი სი ნა მუ შევ რე ბი: „ქარის ფოლ კ-
ლო რუ ლი თა მა ში“, „მდინარეში მო-
ტივ ტი ვე დამ წ ვა რი ტი ლო“ (1970), 
„ქაღალდის ხე“ და “შებოჭილი ქვა“ 
(1960-1970). მი სი ნა მუ შევ რე ბი გან ს-
ხ ვავ დე ბო და და სავ ლუ რი გა მომ ხატ-
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ვე ლო ბის გან, რად გან მა ყუ რე ბელს 
კო რე უ ლი ეს თე ტი კის თა ნა მედ რო ვე 
ინ ტერ პ რე ტა ცი ებს სთა ვა ზობ და. მი-
სი თე მე ბი იყო: სექ სუ ა ლუ რი ენერ-
გი ა, რო გორც სი ცოცხ ლის წყა რო და 
სი ცოცხ ლი სუ ნა რი ა ნო ბა, მხი ა რუ-
ლე ბა და შა მა ნიზ მი. მას ვე შე მო აქვს 
ტრა დი ცი უ ლი პე ი ზა ჟის კონ ცეფ-
ცია - „ნასესხები პე ი ზა ჟი“. მა გა ლი-
თად, მი სი „ხის კა რიბ ჭის ზა რე ბის 
თა მა ში“ პე ი ზაჟ ში ინ ტერ ვენ ცია 
„ნასესხები პე ი ზა ჟის“ კონ ცეფ ცი ის 
სა ფუძ ველ ზე ხდე ბა. 
კიმ კუ- ლიმ „AG“-ს ცენ ტ რა ლუ რი 
ფი გუ რა ა, რო მე ლიც სხვა ჟან რე ბის 
მხატ ვ რებ თან თა ნამ შ რომ ლო ბის 
იდე ას და ვი ზუ ა ლურ ხე ლოვ ნე ბა ში 
ცეკ ვის, მუ სი კის, მე დი ის და ფილ მის 
შე მო ტა ნის პრო ცესს ლი დე რობ და. 
მან უარი გა ნაცხა და სა უ ნი ვერ სი ტე-
ტო გა ნათ ლე ბა ზე და შექ მ ნა პირ-
ვე ლი კო რე უ ლი ექ ს პე რი მენ ტუ ლი 
ფილ მი „1/24 წა მის მნიშ ვ ნე ლო ბა“. 
ასე ვე, მის დამ სა ხუ რე ბად ით ვ ლე ბა 
სხვა დას ხ ვა ექ ს პე რი მენ ტე ბით და ინ-
ტე რე სე ბა, რო გო რი ცაა  ლენ დ -არ ტი, 
მე ილ -არ ტი და ობი ექ ტი. მან ექ ს-
პე რი მენ ტუ ლი ნა მუ შევ რე ბის დი დი 
რა ო დე ნო ბა შექ მ ნა, მათ შო რი საა 
ლენ დ -არ ტის პირ ვე ლი ნა მუ შევ რე-
ბი, რომ ლე ბიც კვა ლის კონ ცეფ ცი ას 
უკავ შირ დე ბოდ ნენ. ის იყო ავან გარ-
დუ ლი „მეოთხე ჯგუ ფის“ ერთ ერ თი 
და მა არ სე ბე ლი. გარ კ ვე უ ლი დრო-
ის გან მავ ლო ბა ში “AG” სა ხე ლოვ ნე-
ბის დი ნა მი კის ცენ ტ რ ში იყო, თუმ ცა 
1975 წლის თ ვის ,  “ სე უ ლის თა ნა მედ-
რო ვე ხე ლოვ ნე ბის ფეს ტი ვა ლის“ 
ფორ მი რე ბის პე რი ოდ ში, ნელ ნე ლა 
და ი შა ლა. ჰა ჩონ გ - ჰი უნ მა, “AG”-ს 
ყო ფილ მა პრე ზი დენ ტ მა, მო ნოქ რო-
მუ ლი ფერ წე რე ბის კე თე ბა და იწყო, 
რა საც ჯგუ ფის წევ რე ბი, მის დაშ-

ლამ დეც აქ ტი უ რად მი მარ თავ დ ნენ.   
                  
მეოთხეჯგუფი

1970 წლის ივ ნის ში და არ სე ბუ ლმა 
„მეოთხე ჯგუფ მა“ მხო ლოდ 6 თვე 
იარ სე ბა, მაგ რამ უფ რო ექ ს პე რი-
მენ ტუ ლი და გავ ლე ნი ა ნი აღ მოჩ ნ-
და, ვიდ რე „ახალგაზრდა კო რე ე ლი 
მხატ ვ რე ბის ასო ცი ა ცი ის გა მო ფე ნა“ 
და “AG”. კიმ კუ- ლი მი ძლი ე რი ექ ს პე-
რი მენ ტუ ლი სუ ლის მა ტა რე ბე ლი და 
ჯგუ ფის აქ ტი უ რი წევ რი იყო. პო ლი-
ტი კუ რი ინ ტე რე სე ბი ჯგუფს ნაკ ლე-
ბად ჰქონ და, თუმ ცა მათ ვი ზუ ა ლურ 
ხე ლოვ ნე ბა ში მუ სი კის, თე ატ რის და 
მო დის ახა ლი ელი ტე ბი ჩარ თეს. 
ჯგუ ფის წევ რე ბი არაჩ ვე უ ლებ რივ 
პერ ფორ მან სებს და ჰე ფე ნინ გებს 
ატა რებ დ ნენ: „კონდომი და კარ ბა-
მი ნი“, ლენ დ - ბ რი ჯის ჰე ფე ნინ გი, და 
სხვ, ისი ნი სა ჯიკ პარ კ ში დეკ ლა რა ცი-
ებს კითხუ ლობ დ ნენ და ოფი ცი ა ლურ 
ხე ლოვ ნე ბის პა ნაშ ვი დიც კი მო უწყ-
ვეს, ქუ ჩა ში მარ შით. კო რე ის ოფი-
ცი ო ზი ამ ბო ხე ბუ ლე ბად მი იჩ ნევ და 
და პო ლი ტი კუ რად ავიწ რო ებ და მათ. 
მა გა ლი თად, ჯგუ ფის ერთ ერ თი წევ-
რი ქუ ჩა ში მოძ რა ო ბის წე სე ბის დარ-
ღ ვე ვის გა მო და ა კა ვეს. სა ბო ლო ოდ, 
„მეოთხე ჯგუ ფის“ დაშ ლა სწო რედ 
პო ლი ტი კურ მა  ზე წო ლამ გა ნა პი რო-
ბა. მსგავ სი ავან გარ დუ ლი აქ ტი ვო-
ბა, რო მე ლიც კო რე ულ ტრა დი ცი ულ 
„არამატერიალურ ფიქ რებს“ ეყ რ დ-
ნო ბო და, ნელ ნე ლა გაქ რა პო ლი ტი-
კუ რი შე ვიწ რო ე ბის და აღი ა რე ბუ ლი 
მხატ ვ რე ბის და უ ინ ტე რე სებ ლო ბის 
გა მო. კიმ კუ- ლი მი იძუ ლე ბუ ლი გახ-
და იაპო ნი ა ში გა და სახ ლე ბუ ლი ყო 
და იქ გა ეგ რ ძე ლე ბი ნა მოღ ვა წე ო ბა. 



56

ჯგუფი“ST”(Space+Time)      
 
1975 წელს და არ სე ბუ ლი ჯგუ ფი 
“ST” კონ ცეპ ტუ ა ლურ ხე ლოვ ნე ბა-
ში მუ შა ობ და, ჯგუ ფის ახალ გაზ რ-
და მხატ ვ რე ბი ლი კუნ -ი ონ გი, სე-
ონგ ნე უნ გ - კი უნ გი და კიმ იონ გ მი ნი 
ქმნიდ ნენ სამ გან ზო მი ლე ბი ან ნა-
მუ შევ რებს და ატა რებ დ ნენ პერ-
ფორ მან სებს. ჯგუფ მა სა ფუძ ვ ლად 
ძლი ე რი და სავ ლუ რი თე ო რი უ ლი 
ბა ზა აირ ჩი ა. ისი ნი ცდი ლობ დ ნენ 
შე ე ნარ ჩუ ნე ბი ნათ კრი ტი კუ ლი დის-
ტან ცია მე ინ ს ტ რი მუ ლი კო რე უ ლი 
ხე ლოვ ნე ბის გან, რო მე ლიც ხა სი ათ-
დე ბო და „ბრტყელი ფერ წე რით და 
მე დი ე ბის ეს თე ტუ რი გა აზ რე ბით“. 
ჯგუ ფის ლი დერ მა, ლი კუნ -ი ონ გ მა 
შექ მ ნა პერ ფორ მა ტი უ ლი ხე ლოვ ნე-
ბის ნი მუ შე ბი, რო მელ საც ხში რად 
მო იხ სე ნი ე ბენ, რო გორც „ლოგიკურ 
ხდო მი ლე ბას“, რი თიც ის იმ პულ სუ-
რი და და უ გეგ მა ვი ჰე ფე ნინ გე ბის გან 
გან ს ხ ვავ დე ბო და. ლის ინ ტე რე სი 
ფე ნო მე ნო ლო გია და ლუდ ვიგ ვიტ-
გენ შ ტე ი ნის ენის ფი ლო სო ფია იყო. 
ლი უფა ნის, ასე ვე, ჯო ზეფ კო შუ ტის - 
„ხელოვნება ფი ლო სო ფი ის შემ დეგ“, 
გავ ლე ნით ის ლო გი კურ ხდო მი ლე-
ბებს ად გი ლებ სა და სხე ულს უკავ-
ში რებ და. მი სი ნა მუ შე ვა რი სა ხელ-
წო დე ბით „სხეულის ვა და“ (1971) 
სუ ბი ექ ტის არ სე ბო ბის და დას ტუ რე-
ბას, სუ ბი ექ ტ სა და ობი ექტს შო რის 
ურ თი ერ თო ბის ინ ტერ პ რე ტა ცი ით 
ახ დენს. ნა მუ შე ვარ მა და დე ბი თი შე-
ფა სე ბე ბი მი ი ღო, პა რიზ ში ახალ გაზ-
რ და მხატ ვ რე ბის მე-8 სა ერ თა შო-
რი სო ბი ე ნა ლე ზე, 1973 წელს. მი სი 
ნა მუ შე ვა რი „ლოკოკინას გა ლო პი“ 
სან პა უ ლოს ბი ე ნა ლე ზე იყო წარ-
მოდ გე ნი ლი 1979 წელს, რო გორც 
ეგ ზის ტენ ცი უ რი ხდო მი ლე ბა, რო მე-

ლიც ადა მი ა ნის საცხოვ რე ბელ პი-
რო ბებს მხო ლოდ ხე ლე ბით და ფე-
ხე ბით აჩ ვე ნებ და. 
ჯგუ ფის მე ო რე წევ რის, სე ონგ ნე-
უნ  - კი უნ გი გა ლე სი ლი ბრიტ ვით გა-
ზე თი დან სტა ტი ებს ჭრი და. მი სი 
ნა მუ შევ რე ბი, რომ ლე ბიც სე მი ო ტი-
კას და ლინ გ ვის ტი კას ეფუძ ნე ბო და, 
უარ ყოფ დ ნენ გა ზე თის ენას, რო-
გორც შუ ა მა ვალს ადა მი ან სა და ახა-
ლი ამ ბებს შო რის.  სხვა სიტყ ვე ბით, 
ისი ნი ავ ტო რი ტა რუ ლი სის ტე მის 
დო მი ნა ცი ას და მე დი ის ინ ფორ მა-
ცი ულ კონ ტ როლს ავ ლენ დ ნენ და აკ-
რი ტი კებ დ ნენ. „გაზეთი: 1974 წლის 
1 ივ ნი სის შემ დეგ“ ჯგუ ფის ერთ ერ-
თი რეპ რე ზენ ტა ტი უ ლი ნა მუ შე ვა-
რი ა, რო მე ლიც მე დი ას ფაქ ტე ბის 
მა ნი პუ ლა ცი ა სა და ფიქ ცი ის შექ მ ნა-
ში ადა ნა შა უ ლებს. პერ ფორ მან სის 
გან მავ ლო ბა ში მხატ ვა რი გა ზე თი-
დან ჭრის სტა ტი ებს, რა საც შემ დეგ 
პლას ტ მა სის ყუთ ში ინა ხავს, გა ზე-
თის დარ ჩე ნილ ნა წილს კი კე დელ ზე 
აკ რავს. სე ონ გის ნა მუ შევ რე ბი უფ რო 
ავან გარ დუ ლი ა, პო ლი ტი კუ რი კრი-
ტი კის გა მო, ვიდ რე ლი კუნ -ი ონ გის 
„ლოგიკური ხდო მი ლე ბა“. ასეა თუ 
ისე, “ST” მას შემ დეგ და ი შა ლა, რაც 
ჯგუ ფის წამ ყ ვან მა წევ რებ მა “Ecole 
de Seoul”-ში და იწყეს მო ნა წი ლე ო ბა. 

დაეგუსთანამედროვე
ხელოვნებისფესტივალი

და ე გუს თა ნა მედ რო ვე ხე ლოვ ნე ბის 
ფეს ტი ვა ლი, რო მე ლიც ქ. და ე გუ ში 
ტარ დე ბო და ყვე ლა ზე ექ ს პე რი მენ-
ტუ ლი წა მოწყე ბა იყო კო რე უ ლი თა-
ნა მედ რო ვე ხე ლოვ ნე ბის ის ტო რი ა-
ში. ფეს ტი ვა ლი, რო მე ლიც მთე ლი 
ქვეყ ნი დან კრებ და ექს პე რი მენ ტულ 
სტილ ში მო მუ შა ვე მხატ ვ რებს, 1974 
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წელს ლი კან გ - სოს, ჰვანგ ჰი უ ვუ- კის, 
პარკ ჰი უნ - კის, ჩოი ბი ე ონ გ - სოს და 
კიმ იოუნ გ - ჯი ნის ინი ცი ა ტი ვით და-
არ ს და და 5 წე ლი იარ სე ბა.
ფეს ტი ვა ლის სივ რ ცე და ე გუს მდი ნა-
რე ნაკ დონ გის გან გ ჯე ონ გის ქვი შის 
სა ნა პი რო იყო. ფეს ტი ვა ლი, რო მე-
ლიც მოგ ვი ა ნე ბით სე უ ლის, გვან გ-
ჯუს და ბუ სა ნის თა ნა მედ რო ვე ხე-
ლოვ ნე ბის ფეს ტი ვა ლე ბის მო დე ლი 
გახ და, აჩ ვე ნებ და ექ ს პე რი მენ ტულ 
სამ გან ზო მი ლე ბი ან ნა მუ შევ რებს, 
პერ ფორ მან სებს და მე დია ხე ლოვ-
ნე ბას.       
და ე გუს თა ნა მედ რო ვე ხე ლოვ ნე ბის 
ფეს ტი ვა ლის ლი დე რი ლი კან  -სო 
სხვა დას ხ ვა ექ ს პე რი მენ ტულ პრო-
ექ ტებს ატა რებ და. მა გა ლი თად, გა-
ლე რე ა ში ლიმ ბა რი ააშე ნა, რა თა 
სა ხე ლოვ ნე ბო სივ რ ცე ჩვე უ ლებ რივ 
სივ რ ცედ ექ ცი ა; თა ბა ში რით და ცე-
მენ ტით და მაგ რე ბუ ლი მოჭ რი ლი 
ბამ ბუ კე ბი გა ლე რე ა ში გა ნა თავ სა, 
იმის საჩ ვე ნებ ლად თუ რო გორ ახ-
რ ჩობს სი ცო ცოხ ლეს თა ნა მედ რო-
ვე ცი ვი ლი ზა ცია და პო ლი ტი კუ რი 
ძა ლა უფ ლე ბა; ერ თხელ ქათ მის 
კი სე რი ხის და ფა ზე მი ა ბა, ქათ მის 
პატ რო ნი თა ბა ში რის ფხვნი ლით 
და ფა რულ იატაკ ზე დას ვა და ქათ-
მის იატაკ ზე და ტო ვე ბულ კვალს ფო-
ტო გა და უ ღო; უსა ხე ლო გა სა ყი დი 
ჯი ხუ რი ააშე ნა, სა ი და ნაც ჭი ლოფ ზე 
დაწყო ბილ ვაშ ლებს ყიდ და. ნა მუ-
შევ რებ ში მხატ ვ რის ჩა რე ვა მი ნი მა-
ლუ რი იყო და აქ ცენ ტი მა ყუ რებ ლის 
მო ნა წი ლე ო ბა ზე კეთ დე ბო და, იმის 
და სამ ტ კი ცებ ლად, რომ ნა მუ შე ვა რი 
არა ხე ლოვ ნუ რად, არა მედ ბუ ნებ რი-
ვად იქ მ ნე ბა.
პარკ ჰი უნ - კი პირ ვე ლი კო რე ე ლი ვი-
დეო არ ტის ტი ა. თავ და პირ ვე ლი 
ნა მუ შევ რებ ში, ის ვი დე ოს, აღ ქ მის 

გა ფარ თო ვე ბის მიზ ნით, ინ ს ტა ლა-
ცი ა ში ან პერ ფორ მან ს ში იყე ნებ და. 
ასე თი იყო, მა გა ლი თად, სარ კე ე ბით 
შექ მ ნი ლი ინ ს ტა ლა ცია მდი ნა რე 
ნაკ დონ გ ზე, სა დაც მდი ნა რის წყა-
ლი და მი სი სარ კუ ლი გა მო სა ხუ ლე-
ბა ერ თ მა ნეთს უერ თ დე ბო და; „ქვის 
წყა ლი“ (1979) TV-მონიტორებით 
აგე ბუ ლი კოშ კი, ქვის გა მოს ხუ ლე-
ბით, ან „ქალაქში გავ ლა“ (1981) სა-
დაც გა ლე რე ის კე დელ ზე, ქა ლაქ ში 
სარ კე ე ბი ა ნი და კა მე რი ა ნი მან ქა ნით 
მი სი გა და ად გი ლე ბის ვი დეო მი დი-
ო და. 
ჩოი ბიუნ - სო გა ზე თებ ზე მუ შა ო ბდა, 
სა დაც ის, რო გორც სი მარ თ ლის 
მძებ ნე ლი, შა ვი კალ მით ტექ ს ტებს 
აფე რა დებ და. ამ გზით ის გა ზე თის 
ძა ლა უფ ლე ბას  და მის მი ერ მო წო-
დე ბუ ლი ინ ფორ მა ცი ის გა ნე იტ რა-
ლე ბას ცდი ლობ და. შე დე გად, გა-
ზე თი გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი აქ ტი ვო ბის 
სარ ბი ე ლი ხდე ბო და, რი თაც იც ვ ლე-
ბო და მი სი, რო გორც ინ ფორ მა ცი ის 
გა მავ რ ცე ლებ ლის პირ ვე ლა დი ბუ-
ნე ბა. 
კიმ ჯუ ონ - ჯი ნი თა ვის ნა მუ შევ რებ ში 
ში ნა გან სამ ყა როს და იდენ ტო ბას 
იკ ვ ლევ და, რის თ ვი საც ის ინი სა და 
იანის კონ ცეფ ცი ას იყე ნებ და, რაც სა-
ბო ლო ოდ, ნა მუ შე ვარ ში ქუ ჩის რეკ-
ლა მის ენით იყო გად მო ცე მუ ლი. 
თუმ ცა პარკ ჰი უნ - კი კო რე უ ლი ვი-
დეო ხე ლოვ ნე ბის პირ ველ კო რე ელ 
არ ტის ტად ით ვ ლე ბა, ფო ტო სა და 
ვი დე ო ში ოთხი ვე მხატ ვა რი მუ შა ობ-
და. 1978 წელს მათ ერ თად იქი რა ვეს 
სა ხე ლოს ნო, სა დაც ინ დი ვი დუ ა ლურ 
პრო ექ ტებ ზე მუ შა ობ დ ნენ და უნი კა-
ლუ რი ნა მუ შევ რე ბის შექ მ ნას ცდი-
ლობ დ ნენ. და ე გუს თა ნა მედ რო ვე 
ხე ლოვ ნე ბის ფეს ტი ვალ მა, რო მე-
ლიც ექ ს პე რი მენ ტუ ლი ხე ლოვ ნე ბის 
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აკ ვა ნი იყო, დრო თა გან მავ ლო ბა ში 
და კარ გა გავ ლე ნა და ენერ გი ა. 1975 
წლის თ ვის, ჯგუ ფის რამ დე ნი მე წამ-
ყ ვა ნი მხატ ვა რი “Ecole de Seoul”-ში 
და „სეულის თა ნა მედ რო ვე ხე ლოვ-
ნე ბის ფეს ტი ვალ ში“ გა და ვი და, რის 
გა მოც, ჯგუ ფის გავ ლე ნა, უკ ვე 1979 
წლის შემ დეგ, საგ რ ძ ნობ ლად შემ-
ცირ და. 

პატარაჯგუფები
1989-ანწლებში

კო რე უ ლი თა ნა მედ რო ვე ხე ლოვ-
ნე ბის ის ტო რია ცვლი ლე ბე ბის და 
ინ ტეგ რა ცი ის ის ტო რი ა ა. ამ ცვი ლე-
ლე ბის გა მომ ხატ ვე ლი იყო, მა გა-
ლი თად, 1975 წელს ტო კი ო ში ჩა-
ტა რე ბუ ლი 5 კო რე ე ლი მხატ ვ რის 5 
გა მო ფე ნა. გა მო ფე ნამ აჩ ვე ნა რომ 
მო ნოქ რო მუ ლი ფერ წე რა დი დად 
პო პუ ლა რუ ლი იყო იაპო ნურ სა ხე-
ლოვ ნე ბო სცე ნა ზეც, რა საც, თა ვის 
მხრივ, დი დი გავ ლე ნა ჰქონ და კო რე-
ულ სა ხე ლოვ ნე ბო ჯგუ ფებ ზე.     
“Ecole de Seoul” და „სეულის თა-
ნა მედ რო ვე ხე ლოვ ნე ბის ფეს ტი-
ვა ლის“ და ფუძ ნე ბის და “AG”-ს 
გა უქ მე ბის შემ დეგ სხვა დახ ვა მი-
მარ თუ ლე ბის თა ნა მედ რო ვე მხატ-
ვ რე ბი, მო ნოქ რო მულ ფერ წე რა ში 
მო მუ შა ვე მხატ ვ რე ბის გარ შე მო გა-
ერ თი ან დ ნენ, რა მაც ექ ს პე რი მენ ტუ-
ლი აქ ტი ვო ბის თან და თა ნო ბი თი 
გაქ რო ბა გა მო იწ ვი ა. ამ დრო ი დან, 
ად რე ულ 1989-ან წლე ბამ დე, რო-
დე საც „ხალხის ხე ლოვ ნე ბა“ აღ-
მო ცენ და, კო რე ულ თა ნა მედ რო-
ვე ხე ლოვ ნე ბა ში ფორ მა ლის ტუ რი 
მო დერ ნიზ მი დო მი ნი რებ და, მო-
ნოქ რო მუ ლი ტენ დენ ცი ე ბით. ავან-
გარ დუ ლი აქ ტი ვო ბა მარ გი ნა ლუ-

რი გახ და და შემ ცირ და. სხვა ძა ლა, 
რო მე ლიც კო რე უ ლი ხე ლოვ ნე ბის 
ერ თ გ ვა როვ ნე ბას აკ რი ტი კებ და, 
იყო ე.წ. „ხალხის ხე ლოვ ნე ბა“, რო-
მე ლიც ხე ლოვ ნე ბის სო ცი ა ლურ 
როლ ზე ფიქ რობ და და მხატ ვ რე ბის 
აქ ტი ურ მო ნა წი ლე ო ბა ზე სო ცი უ მის 
ცხოვ რე ბა ში. „ხალხის ხე ლოვ ნე ბა“, 
რო მელ საც სა კუ თა რი სა დის კუ სიო 
სივ რ ცე ჰქონ და, ჰე გე მო ნუ რი მოძ რა-
ო ბა იყო თა ვი სი ბუ ნე ბით, რო მე ლიც 
რე ა ლიზმს ეფუძ ნე ბო და. ამის გა მო 
„ხალხის ხე ლოვ ნე ბის“ ნა მუ შევ რე-
ბი ხში რად არ იყო ჩარ თუ ლი გა მო-
ფე ნებ ში. სხვა ძა ლე ბი, რომ ლე ბიც, 
1980-ანი წლე ბის შუ ა ლედ ში  ფორ-
მა ლის ტურ მო დერ ნიზს ეწი ნა აღ მ-
დე გე ბოდ ნენ, იყ ვ ნენ პა ტა რა ჯგუ-
ფე ბი, რო მელ თა მოღ ვა წე ო ბა საც 
წარ მა ტე ბით ფა რავ და „ხალხის ხე-
ლოვ ნე ბის“ გავ ლე ნი ა ნი ტენ დენ ცი ა. 
მი უ ხე და ვად ყვე ლაფ რი სა, პა ტა რა 
ჯგუ ფე ბი ავან გარ დუ ლი ტრა დი ცი ის 
გა ნახ ლე ბას ცდი ლობ დ ნენ და უარს 
ამ ბობ დ ნენ სო ცი ა ლურ რე ა ლიზ მ-
ზე. ასე თი ჯგუ ფე ბი იყ ვ ნენ: „ტარა“ 
(1981-1990), რო მე ლიც ჯერ კი დევ 
1960-ანი წლე ბი დან არ სე ბობ და, 
„ნანჯიდო“ (1985-) და „მეტა-ვოქსი“ 
(1985-). კიმ გვან სუ, იოოკ კე უნ - ბი უნ-
გი და კიმ ჯან  - სუ პი „ტარას“ წევ რე-
ბი იყ ვ ნენ. იოოკ კი უნ - ბი უნ გი 1989 
წლის სან პა უ ლოს ბი ე ნა ლე ში მო ნა-
წი ლე ობ და და პირ ვე ლი კო რე ე ლი 
არ ტის ტი იყო, რო მელ მაც აზი ურ 
მსოფ ლ შეგ რ ძ ნე ბის კვლე ვა ზე და-
ფუძ ნე ბუ ლი  ნა მუ შე ვა რი კა სე ლის 
დო კუ მენ ტა ზე წა რად გი ნა.
ჯგუფ ში - „ნანჯიდო“, შინ იონ  - სუ კი, 
ჰა იონ გ - სო კი და იოონ მი უნ გ - ჯა ე, ხა-
რის ხი ა ნი ცხოვ რე ბის აუცი ლებ ლო-
ბა ზე  და ადა მი ა ნის არ სე ბო ბის მი-
ზე ზებ ზე ხაზ გა სას მე ლად მა სა ლად 
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ნა გავს - თა ნა მედ რო ვე სა ზო გა დო ე-
ბის ნარ ჩე ნებს იყე ნებ დ ნენ. „მეტა-
ვიქსში“, ოჰ სან გ - გი ლი და მე (კიმ ჩან 
დონ გი, სტა ტი ის ავ ტო რი) სხვა დას ხ-
ვა სა შუ ა ლე ბით ვცდი ლობ დით საგ-
ნე ბის იკო ნოგ რა ფი უ ლი ტრა დი ცი ის 
რე ინ ტერ პ რე ტა ცი ას, რა თა გავ სუ ლი-
ყა ვით მა სა ლის ფი ზი კუ რი მა ხა სი ა-
თებ ლე ბის მიღ მა, რა ზეც კო რე უ ლი 
მო დერ ნის ტუ ლი ეს თე ტი კა იდ გა. 
პა ტა რა ჯგუ ფე ბი ერ თ მა ნეთ ში იც ვ-
ლე ბოდ ნენ და აწყობ დ ნენ გა მო ფე-
ნებს, სა დაც ოფი ცი ა ლუ რი კო რე უ ლი 
ხე ლოვ ნე ბის ერ თ გ ვა როვ ნე ბის სა-
პი რის პი როდ, ახ ლის ძი ე ბა იყო შე-
საძ ლე ბე ლი. მხატ ვ რე ბის ნა წილ მა, 
რო მე ლიც მა ნამ დე უფ რო სი თა ო ბის 
მო ნოქ რო მუ ლი ფერ წე რის გარ შე მო 
იყო გა ერ თი ა ნე ბუ ლი, მათ გან გა მო-
ყო ფა გა მო აცხა დეს და სა კუ თა რი 
გზის ძი ე ბა და იწყეს, სა ხელ წო დე-
ბით „მდუმარე უმ რავ ლე სო ბა“. კიმ 
იონ გ -ი კის ლი დე რო ბით, მო ონ ბე ო-
მი, კიმ ჯან გ - სუ პი ანდ ჰონგ მი უნ გ - სე-
ო პი გა ერ თი ან დ ნენ ჯგუფ ში „სეულის 
მარ ში“ (1987-). ჯგუ ფის სტრუქ ტუ რა 
მოქ ნი ლი იყო. ინ ტერ დის ციპ ლი ნა-
რუ ლი მიდ გო მე ბის გა მო ყე ნე ბით, 
ისი ნი ახა ლი ექ ს პ რე სი უ ლი სტი ლე-
ბის ათ ვი სე ბას ცდი ლობ დ ნენ. 
ამ პე რი ო დის სხვა მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი 
მხატ ვ რე ბი არი ან კიმ ნუნ გ - ბაე და 
ჯუნგ ბოკ - სუ, „ხალხის ხე ლოვ ნე-
ბის“ მოძ რა ო ბის წარ მო მად გე ნე ლი, 
რო მელ საც არ ჰქონ და გა მო ხა ტუ-
ლი სო ცი ო- პო ლი ტი კუ რი პო ზი ცია 
და სა კუ თარ, უნი კა ლურ ე.წ. იატა-
კის ფერ წე რებ ში ირა ცი ო ნა ლუ რი 
თვით გა მო ხატ ვით იყო და კა ვე ბუ ლი. 
გვი ან 1980-ან წლებ ში გლო ბა ლი ზა-
ცი ი სა და გა აქ ტი უ რე ბუ ლი კო მუ ნი კა-
ცი ის ფონ ზე, კო რე ა ში უცხო ე თი დან 
უამ რა ვი ინ ფორ მა ცია შე მო ვი და, 

სა ერ თა შო რი სო ურ თი ერ თ გაც ვ ლა 
წა ხა ლი სდა და კო რე უ ლი ინ ს ტი ტუ-
ცი ე ბიც საგ რ ძ ნობ ლად შე იც ვალ ნენ.
ამ პე რი ოდ ში ავან გარდს აქ ტი უ რად 
ცვლის პოს ტ მო დერ ნიზ მი, რის გა-
მოც 1980-ანი წლე ბის შემ დეგ ავან-
გარ დის კვლე ვას სიღ რ მი სე უ ლი და 
ცალ კე ანა ლი ზი ესა ჭი რო ე ბა.         

კორეულიავანგარდის
მახასიათებლები

რო გორ ზე მოთ აღ ვ ნიშ ნეთ, კო რე-
უ ლი ავან გარ დი კო რე ის გან თა ვი-
სუფ ლე ბის შემ დეგ და ბა დე ბულ მა 
თა ო ბამ და იწყო, რო მე ლის აქ ტი უ-
რად ჩა ე ბა სო ცი ა ლუ რი პრობ ლე მა-
ტი კის კვლე ვა ში და უკ ვე 1960-ანი 
წლე ბის ბო ლოს სა კუ თა რი გა ნაცხა-
დი გა ა კე თა. ისი ნი შე ე ცად ნენ გაქ-
ცე ოდ ნენ აბ ს ტ რაქ ტუ ლო ბას და ორ-
გან ზო მი ლე ბი ა ნო ბას, რო მე ლიც 
გვი ა ნი 1950-ანი წლე ბის აბ ს ტ რაქ-
ტუ ლი „ინფორმელის“ სკო ლის თ ვის 
იყო და მა ხა სი ა თე ბე ლი. ავან გარ-
დის მხატ ვ რე ბი ატა რებ დ ნენ პერ-
ფორ მან სებს, მუ შა ობ დ ნენ სტრიტ 
და მე დია არ ტ ში, თა ნამ შ რომ ლობ-
დ ნენ ხე ლოვ ნე ბის სხვა სფე რო ებ-
თან, რო გო რი ცაა თე ატ რი და კი ნო. 
ეს  ყვე ლა ფე რი ოფი ცი ა ლუ რი ხე-
ლოვ ნე ბის გან გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი გზის 
ძი ე ბით იყო აღ ბეჭ დი ლი. ავან გარ-
დუ ლი მოძ რა ო ბის წარ მო შო ბა გარ-
კ ვე უ ლად 1968 წლის სტუ დენ ტურ 
მოძ რა ო ბას და ახა ლი სამ ყა როს შექ-
მ ნის გან ზ რახ ვებს უკავ შირ დე ბა. ის 
კო რე ულ სა ზო გა დო ე ბა ში არ სე ბუ ლი 
წი ნა აღ მ დე გობ რი ო ბის გა და ლახ ვის 
აუცი ლებ ლო ბას მო ი ცავს, რო მე ლიც 
თა ვის მხრივ ცი ვი ომის ან ტი კო მუ-
ნის ტუ რი იდე ო ლო გი ის დიქ ტა ტუ-
რას უკავ შირ დე ბა, მა შინ რო დე საც 
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ქვეყ ნის მო სახ ლე ო ბის სურ ვი ლი ინ-
დუს ტ რი ა ლი ზა ცია და დე მოკ რა ტი-
ზა ცია იყო. 
1960-1970-ან წლებ ში, რო დე საც ჯერ 
კი დევ არ იყო საკ მა რი სი ინ ფორ-
მა ცია და სავ ლუ რი პრაქ ტი კე ბის 
შე სა ხებ, კო რე უ ლი ავან გარ დი ხა-
სი ათ დე ბა ახა ლი მიდ გო მე ბის აღ-
მო ჩე ნის და უკ ვე ჩა მო ყა ლი ბე ბუ ლი 
შე ხე დუ ლე ბე ბის გა და სინ ჯ ვის თან-
და ყო ლი ლი მოთხოვ ნი ლე ბით. სხვა 
სიტყ ვე ბით, ავან გარ დის კო რე ელ-
მა არ ტის ტებ მა, თვით გა მო ხატ ვის 
კო რე უ ლი სტი ლის შე საქ მ ნე ლად, 
და სავ ლე თი დან აღე ბუ ლი სტი ლე-
ბის მო დი ფი კა ცია მო ახ დი ნეს. მა გა-
ლი თად, ნა მუ შე ვარ ში „მკვლელობა 
მდი ნა რე ჰა ნის ნა პი რას“, რო მე ლიც 
ჯგუფ „ახალ გა მო ფე ნას“ ეკუთ ვ ნის, 
სიტყ ვა „დასაფლავების“ გა მო ყე-
ნე ბა, ხუმ რო ბა ნა რე ვი კო მენ ტა რი ა,     
ოფი ცი ა ლურ სა ხე ლოვ ნე ბო წრე-
ებ თან არ სე ბულ წი ნა აღ მ დე გო ბა-
ზე. „ახალგაზრდა კო რე ე ლი მხატ-
ვ რე ბის გა მო ფე ნებ ზე“ ნაჩ ვე ნე ბი 
პერ ფორ მან სე ბი სპე ცი ფი კურ სიმ-
ბო ლო ებს და ხალ ხურ სიმ ღე რებს 
მი მარ თავ და, კო რე უ ლი, ის ტო რი უ-
ლი რე ა ლო ბის გა მო სავ ლე ნად. ობი-
ექ ტე ბი, რო მე ლიც პერ ფორ მან სებ ში 
გა მო ი ყე ნე ბო და, კო რე ის სო ცი ო- პო-
ლი ტი კურ რე ა ლო ბა ზე მი უ თი თებ-
და. ლი სე უნ გ - ტა ე კის არა მა ტე რი-
ა ლუ რი და უს ხე უ ლო ნა მუ შევ რე ბი 
ინ ს პი რი რე ბუ ლი იყო ტრა დი ცი უ ლი 
ფოლ კ ლო რუ ლი თა მა შე ბით და არ-
ტე ფაქ ტე ბით. მი სი მხატ ვ რუ ლი ექ-
ს პე რი მენ ტი კო რე უ ლი აზ როვ ნე ბის 
სის ტე მებს ეფუძ ნე ბო და, მათ შო-
რის შა მა ნიზმს, ანი მიზმს და ლაო 
ძის. კიმ კუ- ლი მი მრა ვალ მი მარ თუ-
ლე ბი ან ჯგუ ფებს აყა ლი ბებ და, ექ-
ს პე რი მენ ტუ ლი მიდ გო მე ბით, რაც 

ნათ ლად ვლინ დე ბა მის ნა მუ შე-
ვარ ში „1/24 წა მის მნიშ ვ ნე ლო ბა“. 
მას ეკუთ ვ ნის ლენ დ -არ ტის პირ ვე-
ლი ნა მუ შე ვა რი კო რე ა ში, რო დე საც 
მან სალ გუ ჯის ხიდ თან, მდი ნა რის 
ნა პირ ზე გე ო მეტ რი უ ლი ფორ მის 
მქო ნე ობი ექ ტე ბი დაწ ვა, რაც გან-
ს ხ ვავ დე ბო და და სავ ლუ რი ლენ დ -
-არ ტის გან, რად გან ის კო რე უ ლი 
ხალ ხუ რი ცეცხ ლის თა მა შე ბით იყო 
ინ ს პი რი რე ბუ ლი. ასე ვე, მი სი „ინი 
და იანის“ სე რი ე ბი ტრა დი ცი ულ - ნე-
ო- კონ ფუ ცი ა ნურ აზ როვ ნე ბას ეფუძ-
ნე ბა. „მეოთხე ჯგუ ფის“ მრა ვალ ფე-
რო ვა ნი ავან გარ დუ ლი პრაქ ტი კის 
შე დე გია პირ ვე ლი მულ ტი მე დი უ რი 
ნა მუ შევ რე ბი კო რე ა ში. ისი ნი, პო-
ლი ტი კუ რი სლო გა ნების ნაც ვ ლად, 
სა ზო გა დო ე ბას გა ნახ ლე ბულ ჰუ მა-
ნიზმს და ეროვ ნუ ლი კულ ტუ რის ავ-
ტო ნო მი ას სთა ვა ზობ დ ნენ. “AG” და 
“ST”-ს ექ ს პე რი მენ ტულ ბუ ნე ბა ზე 
1970-ან წლებ ში, დი დი გავ ლე ნა იქო-
ნია და სავ ლურ მა მიმ დი ნა რე ო ბებ მა, 
თუმ ცა ჯგუ ფე ბი ბო ლომ დე დარ ჩ ნენ 
კო რე უ ლი პრობ ლე მა ტი კის და ემო-
ცი ის ერ თ გუ ლი. მა გა ლი თად, სე ონგ 
ნე უნ გ - კი უნ გის მი ერ გა ზე თე ბის ჭრა 
ოფი ცი ა ლუ რი მე დი ის და მი სი ავ ტო-
რი ტე ტის წი ნა აღ მ დეგ იყო მი მარ-
თუ ლი. მი სი ნა მუ შევ რე ბი სიტყ ვის 
თა ვი სუფ ლე ბის ჯერ კი დევ პრობ ლე-
მა ტურ მდგო მა რე ო ბას და მე დი ის 
მი ერ მო წო დე ბუ ლი ინ ფორ მა ცი ის 
მი მართ სკეპ ტი ციზმს გა მო ხა ტავ და. 
და ე გუს თა ნა მედ რო ვე ხე ლოვ ნე ბის 
ფეს ტი ვა ლის მი ერ შექ მ ნი ლი მე დია 
ნა მუ შევ რე ბის ექ ს პე რი მენ ტუ ლო ბა 
გან ს ხ ვავ დე ბო და და სავ ლუ რი ექ ს პე-
რი მენ ტის გან, რად გან აქ მე დია აღ ქ-
მუ ლი იყო, რო გორც ბუ ნე ბის ნა წი ლი 
ან დაკ ნი ნე ბუ ლი ფუნ ქ ცი ის მქო ნე. 
კო რე უ ლი ავან გარ დი მეტ - ნაკ ლებ 
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თან ხ ვედ რა ში იყო 1970-ანი წლე ბის 
შუ ა ლე დის ფორ მა ლის ტურ მო დერ-
ნიზ მ თან, რის გა მოც მი სი მრა ვალ-
ფე როვ ნე ბა და პო ტენ ცია მნიშ ვ ნე-
ლოვ ნად და ა ზი ა ნა მო ნოქ რო მულ მა 
ფერ წე რამ. თუმ ცა ავან გარ დის სუ ლი 
პა ტა რა ჯგუ ფებ ში კვლავ გაგ რ ძელ-
და, 1980-ანი წლე ბის და საწყი სი დან 
შუა წლე ბამ დე. 1980-ანი წლე ბის 
პა ტა რა ჯგუ ფე ბი უარ ყოფ დ ნენ აბ ს-
ტ რაქ ტუ ლი ხე ლოვ ნე ბის მა ტე რი ა-
ლიზ მით გამ ს ჭ ვა ლულ ეს თე ტი კას. 
მა თი ინ ტე რე სი რე ა ლუ რი პრობ ლე-
მა ტი კა და ინ ტერ დის ციპ ლი ნა რუ ლი 
მიდ გო მა იყო. 1989 წელს მსოფ ლი-
ო ში World Wide Web-ის გლო ბა ლუ-
რი სო ცი უ მის შექ მ ნა და იწყო, რის 
გა მოც, მას შემ დეგ შექ მ ნი ლი ნა მუ-
შევ რე ბი სწრა ფად ინ ტეგ რირ დ ნენ 
გლო ბა ლურ ტენ დენ ცი ებ სა თუ ნე ო-
ლი ბე რა ლიზ მ თან.        
კო რე უ ლი ავან გარ დი აზ როვ ნე ბის 
ტრა დი ცი ულ სის ტე მებს, კო რე ის 
ჯან მ რ თელ  ენერ გი ას ეყ რ დ ნო ბა. ის 
შე იძ ლე ბა გან ვი ხი ლოთ, რო გორც 
ერ თ გ ვა როვ ნე ბის და მრა ვალ ფე-
როვ ნე ბის სინ თე ზი, ერ თ სა და იმა-
ვე სივ რ ცე ში. არ სე ბუ ლი მრა ვალ-
ფე როვ ნე ბის გან ვი თა რე ბის მარ ცხი 
შე იძ ლე ბა ახ ს ნი ლი იყოს გა მარ ტი-
ვე ბი სა და ერ თ გ ვა როვ ნე ბის კენ ჩვე-
ნი მიდ რე კი ლე ბით. კო რე ა ში ყოვე-
ლი ცდა, რო მე ლიც ინ ს ტი ტუ ცი უ რი 
ერ თ გ ვა როვ ნე ბის წი ნა აღ მ დეგ არის 
მი მარ თუ ლი, ამ ბო ხად და არა ნორ-
მა ლუ რად  ით ვ ლე ბა. დი დი ხნის 
გან მავ ლო ბა ში კო რე ულ ხე ლოვ ნე-
ბა ზე მო ნოქ რო მუ ლი ფერ წე რა დო-
მი ნი რებ და, რაც ასე ვე გა ნა პი რო ბებს 
ზე მო აღ წე რილ პრობ ლე მას. მე ინ ს ტ-
რი მის მხატ ვ რე ბი ჯერ კი დევ ეწი ნა-
აღ მე გე ბი ან იმას, რაც  ხე ლოვ ნე ბა ში 
ამ ბოხს უკავ შირ დე ბა. მი უ ხე და ვად 

ამი სა, კო რე უ ლი ავან გარ დი აგ რ ძე-
ლებს არ სე ბო ბას და ამ ბო ხი მი სი სა-
ფუძ ვე ლი ა.      
  
 დაბოლოს...

კო რე ულ ავან გარდს ინ ტენ სი ვო ბა 
აკ ლი ა. მოძ რა ო ბა ზე შემ ზღუდ ველ 
გავ ლე ნას ახ დენს სო ცი ო- პო ლი ტი-
კუ რი სი ტუ ა ცი ე ბი და ოფი ცი ა ლუ რი 
სა ხე ლოვ ნე ბო წრე ე ბი. იყო თუ არა 
ავან გარ დუ ლი სუ ლის და ვიწყე ბა 
ან რე ა ლო ბას თან კომ პ რო მი სი გა-
დარ ჩე ნის ერ თა დერ თი გზა? ამა ვე 
დროს, ავან გარ დის ბო ლომ დე გა-
გე ბის შე უძ ლებ ლო ბა ავან გარ დ სა 
და ფორ მა ლის ტურ მო დერ ნიზმს 
შო რის და პი რის პი რე ბის გა მომ წ ვე-
ვი ფაქ ტო რი ა, რად გან ადა მი ა ნებს 
ავან გარ დი ხში რად ახა ლი ფორ მე-
ბით და სტი ლე ბით მუ შა ო ბა ჰგო-
ნი ათ, მა შინ რო დე საც ავან გარ დი 
ყვე ლა ფე რი ისე თის უარ ყო ფა ა, რაც 
ინ ს ტი ტუ ცი ო ნა ლი ზა ცი ას ემორ ჩი-
ლე ბა. დღეს, ნე ო ლი ბე რა ლიზ მის 
ეპო ქა ში, რო დე საც სა ზო გა დო ე ბა 
სწრა ფად და უკან მო უ ხე და ვად  იც-
ვ ლე ბა, მნიშ ვ ნე ლო ვა ნია დავ ფიქ რ-
დეთ იმა ზე, თუ რას უნ და გან ვუდ გეთ 
და რა უნ და უარ ვ ყოთ. მე ინ ს ტ რიმ-
თან და პი რის პი რე ბუ ლი კულ ტუ რის 
ბევ რი სა ხე ო ბა წარ მო იშ ვა, თუმ ცა 
ყვე ლა მათ გა ნი ხან მოკ ლე იყო. ესაა 
ახა ლი მხატ ვ რო ბის ბრძო ლა კო რე-
ა ში 2000 წლის შემ დეგ. ავან გარ დი 
კო რე ა ში 1960-ანი წლე ბის ბო ლო-
დან არ სე ბობს და დღემ დე გავ ლე-
ნის წყა რო ა. ხო ლო ამ ბო ხი ინ ს ტი-
ტუ ცი ო ნა ლი ზა ცი ის წი ნა აღ მ დეგ და 
მი სი საზღ ვ რე ბი დან გაქ ცე ვა კვლავ 
სხა ვა დას ხ ვა ალ ტერ ნა ტი უ ლი მოძ-
რა ო ბის სა ფუძ ვე ლი ა.  
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Korean Avant-Garde Movement: 
Rebellious Escape 
Status from the late 1960s to late 1980s
Kim Chandong, Art critic, Independent curator

Historical Avant-garde is the spirit of 
rejecting the arts of modernism and its 
institutionalism generated by modern 
rationalism and industrial capitalism in 
the West. This art movement that en-
compasses Dada, Surrealism, and futur-
ism took aim at innovating deep-rooted 
bourgeois society through art rather 
than creating a new art form. However, 
the Historical Avant-garde had the limi-
tations in a way that it failed to keep up 
with the change in industrial capitalism 
which it attempted to overcome, and fi-
nally, the movement gave in to the insti-
tution and market as another new form. 
The Avant-garde reappeared as Neo-
Dada or Trans Avant-garde in the 1960s 
and 1970s followed the same path as 
Historical Avant-garde. However, it was 
different from the art movement that 
sought a new form and distinguished it-
self from formalistic modernism in that 
it was accompanied by critical practices 
at the social and political levels. The 
avant-garde in Asia is slightly different 
from that in the West due to the differ-
ence in its history and culture. In Asia, 
modernism is still practiced widely while 
extreme expressions of post modernism 
are observed as well. Meanwhile, Asian 
avant-garde attempted to overcome the 
limits of the avant-garde in the West by 
turning to cultural identity in Asia. Asia’s 
avant-garde movement has been trans-
formed from the avant-garde move-

ment in the West. In addition, it can 
be considered as an/other Avant-garde 
beyond the institutionalized and West-
centered thought.
The avant-garde in Korea can be said 
to have started when Korean students 
studying in Japan like KIM Hwanki and 
YU Youngkuk made artworks in the 
1930s. Some Korean students in Japan 
were influenced directly and indirectly 
by avant-garde groups like “MAVO” or-
ganized in 1923, “Independent Art As-
sociation” (1937-) and “Arts and Culture 
Association” (1940). At that time, there 
were avant-garde works influenced by 
“MAVO”, such as object works by YU 
Youngkuk or experimental poems by 
LEE Sang in 1937 and 1938. Yet, their 
activities were just short-lived experi-
ments, thus falling short of being re-
garded as true avant-garde works. After 
Korea’s liberation from Japan, these 
experiments influenced the creation of 
abstract arts likes “Neo-Realism” where 
YU Youngkuk and KIM Hwanki partici-
pated in 1947 and evolved as a strong 
abstract art movement of so-called In-
formel movement in the late The 1950s. 
They challenged figurative arts centred 
around “National Art Exhibition”, and 
the artworks influenced by abstract 
expressionism won the best prize at 
the “National Arts Exhibition” in 1960, 
which allowed the Informel artists to 
enter into the mainstream. However, 



63

this trend of Informel became formal-
ized and then fell into extreme manner-
ism in the mid-1960s, thereby losing its 
ability to present new discourses. They 
attempted to reform the system of "Na-
tional Arts Exhibitions", but they took 
a different position from an essential 
avant-garde movement as the Informel 
trend became a new part of the estab-
lished system.
Against this backdrop, there emerged 
experimental activities of “Post ab-
stract” pursued by a new generation 
in the mid and late 1960s. Their works 
were formed by converging various 
genres such as cubism, installation, 
activities, and media in an effort to go 
beyond the traditional genres like paint-
ings and sculpture. These kinds of the 
avant-garde movement were led by art-
ists born around Korea’s liberation and 
they presented unlimited potentials of 
Korea’s Contemporary Art. While these 
artists reached out for something new, 
they developed Korean styles of emo-
tion and logic by modifying Western 
art. In addition, their works contained 
artistic discussions about society, real-
ity and daily life in Korea and attempted 
to criticize the established institution 
and address social challenges through 
art and not attempting to create a new 
style. Therefore, it is proper to say that 
experimental and avant-garde art activi-
ties in Korean Modern Art began in ear-
nest with the activities of new artists to 
overcome abstract art in the late 1960s.
For The Korean avant-garde art, I would 
like to focus on the artists seeking for 
avant-garde works and experimental 
works to deny the established institu-
tion or go beyond the institution with 
the target 20 years from late 1960 to 

late 1980s. During this period, the big 
discourses of monochromatic paintings 
and people’s art, or discourses on social 
realism and formalistic modernism be-
came mainstream. It focuses on a group 
of artists who searched for a new lan-
guage of expression in the middle zone 
that existed between these two main-
stream discourses; Monochromatic 
paintings have strong characteristics of 
formalistic modernism, while people’s 
arts tend to focus on content and not 
formality. That said, this exhibition will 
show representative works of the artists 
who tried to strike a balance between 
form and content and think about their 
interrelationship in the boundary line 
of both discourses. By re-interpreting 
relatively uniform and experimental 
characteristics, the exhibition attempts 
to re-evaluate the various potentiali-
ties in Korean Modern Arts. It will take 
a look at the characteristics and nature 
of Korea’s avant-garde movement in the 
avant-garde trend connected to the var-
ious small group activities such as “Ko-
rean Young Artists Association Exhibi-
tion”, “The Fourth Group”, “AG Group”, 
“Daegu Contemporary Art Festival”, “ST 
Group” and “Meta-vox” in the 1980s. 
Through this, it tries to shed light on the 
origin of Korea’s contemporary art that 
began to appear after 2000. The 20-year 
period covered by the exhibition was 
filled with turmoil and transformation in 
Korean society and contemporary arts. 
During this period, in the Asian art scene, 
modernism was studied and institution-
alized on one hand, and modernism and 
institution were criticized on the other 
hand. During this period, experiments 
of various spectrums were attempted 
such as incorporation with land art, 
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conceptual arts or public arts, and the 
introduction of new media and technol-
ogy civilization. In addition, this period 
was a transformative one since the way 
the influence of Europe’s student move-
ment panned out in Korea was differ-
ent from that in the West. The student 
movement that began in France and 
Germany and later expanded to entire 
Europe in the late 1960s was engaged 
in self-criticism of the contradiction and 
limit of the West-centered thought. In 
particular, it criticized the fundamental 
limitations of capitalism. In Korea, there 
were sources of social conflicts and ten-
sion between the government and the 
people. On one hand, the 3rd Republic 
was established after a military coup 
based on the ideology of anti-commu-
nism during the Cold War and pushed 
for industrialization and nation-build-
ing. On the other hand, citizens began 
to yearn for democratization. Culturally, 
the rise in student movements in the 
late 1960s and the emergence of youth 
culture in the 1970s provided a chance 
to approach popular culture from vari-
ous perspectives. In the field of art, the 
modernism of the West began to be 
studied more widely in Korea, resulting 
from the dominance of formalistic and 
stylistic modernism in the mainstream. 
The artistic institution was also revised 
with the establishment of the National 
Museum of Contemporary Arts. Later in 
the mid and late 1980s when the resist-
ance to the military dictatorship and the 
aspiration of democratization in the 5th 
Republic reached a boiling point, prac-
tical arts movement emerged to over-
come social contradictions and stood 
against modernism in the name of 
People's Art (Minjung Art) In addition, 

the 1986 Asian Games and 1988 Seoul 
Olympic Games allowed opportunities 
for Korean artists to set up a foundation 
for active networking in the internation-
al context. It was also around this time 
when post modernism as opposition to 
the modernism of the West began to be 
discussed.

TrendofAvant-garde
ArtsinKorea

New groups succeeding the generation 
of Informel were “Mu Coterie” (1962), 
“Origin” (1963), “Nonkkol” (1965) and 
“New Exhibition Coterie” (1964). These 
next generation artists began to make 
strong statements to discuss the rigidity 
in the established arts circle and artists 
and overcome institutional contradic-
tions. The coterie of “Nonkkol” declared 
their creed of creation to distinguish 
themselves from the established artists 
and began to publish “Nonkkol Art” and 
hold exhibitions. For instance, at the 
exhibition titled “Mu Coterie” in 1967, 
they showed various object works un-
der the theme of aesthetics of waste. 
These three groups attempted to give a 
breakthrough for young artists by form-
ing “Korean Young Artists Association 
Exhibition” in 1967. They were interest-
ed in the relationship between industri-
al society and arts rather than the inner 
anguish and passion of artists, which 
was the focus of the Informel, and they 
held various performances and street 
demonstrations. In 1968, there was a 
surge of new experiments attempted by 
young artists. Specifically, three dimen-
sional works and happenings were pre-
sented by these artists, which aimed at 
challenging the closed nature of the Na-
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tional Arts Exhibition and escaping from 
abstract and two dimensional nature of 
abstract arts and Informel arts. These 
attempts were totally different from the 
activities of the established artists, and 
they include Transparent balloon and 
nudity and Murder on the bank of Han 
River by “New Exhibition Coterie”. Young 
artists of “Mu Coterie” mainly focused 
on three-dimensional works while the 
artists of “New Exhibition Coterie” at-
tempted omnidirectional experiments 
through happenings and street arts. In 
addition, KANG Kuk-Jin, JEONG Chanse-
ung and JUNG Kang-Ja planned a pro-
ject called Transparent balloon and nu-
dity (May 1968) with JUNG Kang-Ja as a 
model. Considered as Korea’s first nude 
performance, it was held at a music café 
called C’est Si Bon which was the cent-
er of youth culture at that time. With 
avant-garde music of JOHN Cage played, 
the audience blew up and attached 
transparent balloons to Jung’s naked 
body and burst them by pressing. So it 
was a participatory performance meant 
to break men’s fantasy view of a female 
body. As it was staged around the time 
when the government cracked down 
on women’s miniskirts and men’s long 
hair in Korea, the performance created 
a huge sensation through its provoca-
tive topless performance. This project 
holds significance in the history of art as 
it represented feminism arguments to 
challenge the men-centered world and 
value. The Korean Section exhibition 
at the Biennale will re-create the 1968 
performance, which was only recorded 
in photographs, based on the detailed 
re-count of JUNG Kang-Ja. “Murder on 
the bank of Han River” (1968), another 
happening by three members of “New 

Exhibition Coterie”, is an outdoor per-
formance staged to criticize contradic-
tions of commercialism and hegemony 
of the established culture and propose 
alternatives. In December 1967, “Kore-
an Young Artists Association Exhibition” 
was hosted jointly by “Mu Coterie”, 
“New Exhibition Coterie” and “Origin” 
and held at National Public Information 
Center. The joint exhibition was a ven-
ue to make comments on social issues 
and showcase various media and forms 
of artistic expression such as object art 
and happenings, which were not appre-
ciated by the established artists. In addi-
tion, I attempted convergent art through 
close connection of other genres. At the 
opening of this exhibition, Gang Kuk-Jin 
staged a performance titled Plastic bag 
giving off colored water (1967.12.11). In 
addition, happening with a plastic um-
brella and candlelight was performed 
based on the script written by critic OH 
Gwangsu. It was a rather simple per-
formance where artists put candlelight 
into the umbrella and tore vinyl down 
while walking around the vinyl umbrella 
and singing a song of “Bird, Bird, Blue 
Bird”. This performance presented Ko-
rea’s independent values by connecting 
the historical thought system of Dong-
hak Renovation with critical views on 
the nuclear umbrella of the US.

KoreanAvant-gardeAssociation
(a.k.a“AG”(1969~1975)

“AG” is the first group in Korea’s his-
tory of contemporary art that openly 
declared its avant-garde philosophy. It 
also published a magazine titled “AG” to 
introduce the trend of arts at home and 
abroad and their theoretical founda-
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tions. Even though AG claimed itself as 
an ‘avant-garde’ group, the activities of 
“AG” were not always true to the avant-
garde spirit. Members of AG were rela-
tively more passive in terms of social 
criticism and resistance compared to 
happening and performance artists. Ac-
cording to ‘Theory of Avant-garde Arts’ 
by LEE Ill run in the first issue of AG 6, 
the group had a strong tendency to ex-
plore new trends in formalistic modern-
ism such as Nuveau Realism in Europe, 
Pop Art in the US or Optical Art. What 
was characteristic of avant-garde of 
“AG” resembles the trend of searching 
for new styles as practiced by Modern-
ism (with capital M) artists, or in some 
instances reminds us of the endeavours 
of exploring the essence of art prac-
ticed by modernism (with lower-case 
m) artists. Therefore, this group does 
not seem to have truly represented 
the avant-garde spirit of making social 
statements and practices against for-
malistic modernism. As the issues of AG 
were published, AG expanded its size 
by engaging new competent artists. At 
the third exhibition held in 1971, major 
artists including LEE Seung-Taek, LEE 
Kun-Yong, LEE Kang-So, SHIN Hakcheol, 
SONG Beonsoo, SHIM Moonseop, and 
KIM Dong-Kyou participated. The works 
of Untitled 72-D series by HA Chong-
Hyun, president of AG, involved canvas-
es tied with barb wires and contained 
implicit expressions critical of the chaos 
in the era of industrialization and politi-
cal situations of the time. Sculptor PARK 
Suk-Won enlarged everyday objects like 
handles to take them out of the ordi-
nary frame. He also created conceptual 
three dimensional works using wood 
and clothes which were not widely used 

by traditional sculptors. In particular, 
the works of LEE Seung-Taek and KIM 
Ku-Lim represent the strongest expres-
sions of avant-garde spirit. Sculptor LEE 
Seung-Taek presented ‘Nonsculpture’ 
by using non-tangible materials such 
as wind, water, and fire. In addition, it 
is interesting that the artist adopted an 
approach that is based on folk materials 
and traditional expressions. His works 
such as Wind-Folklore Play, The Burn-
ing Canvas Floating on the River (1970), 
Paper Tree, and Tied Stone (1960s-
1970s) are classic examples. These are 
different from the expressive styles of 
the West because his works offer mod-
ern interpretations of Korean esthetics 
such as sexual energy as a source of 
life and vitality, cheerfulness, and Sha-
manism. And he expanded the scope 
of art by adopting a traditional land-
scaping concept of “Borrowed scenery” 
which refers to the intervention and 
engagement in the existing landscape 
or circumstances. For instance, Play of 
wooden gate balls is a representative 
first work that embodied the concept 
of borrowed scenery and intervention. 
KIM Ku-Lim was a key person in the for-
mation of "AG" and served as a leader 
in promoting collaboration with artists 
of other genres including play, dance, 
music, media, and film. He refused to 
receive regular university education and 
produced "Meaning of 1/24 Seconds" 
regarded as Korea’s first experimental 
film. He is credited for having expanded 
the scope of art through various experi-
mental works including mail art, land 
art, and Object. He created huge experi-
mental works including the first land 
art titled from phenomenon to trace. 
In addition, he was one of the founders 
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of omnidimensional avant-garde group 
“The Fourth Group”. “AG” was at the 
center of dynamics in the art scene but 
disbanded 7 in the midst of the forma-
tion of “Seoul Contemporary Arts Fes-
tival” in 1975. Then, HA Chong-Hyun, 
former president of AG, chose to pursue 
monochromatic painting which had a 
huge presence in the artists group.

TheFourthGroup

Established in June, 1970, “The Fourth 
Group” was active only for a short pe-
riod of 6 months, but it was more ex-
perimental and influential than “Korean 
Young Artists Association Exhibition” 
and “AG”. KIM Ku-Lim had strong experi-
mental spirit and thus participated more 
actively in The Fourth Group than AG. It 
had no political inclination but consisted 
of new elites in various areas, including 
art, music, play and fashion, as a group 
of artists with national organization. 8 
As the leader of the group, KIM Ku-Lim 
was chosen as the ‘chief’ and the artists 
in the group performed unusual hap-
penings like Condom & Carbamine and 
Happening on the Land Bridge and oth-
ers. They were sick of the established 
arts and culture and pushed for practi-
cal arguments and works. They recited 
a declaration at Sajik Park and staged a 
performance titled Funeral to the estab-
lished culture, and marched down the 
street. The authorities in Korea consid-
ered them as rebellious and suppressed 
them politically. For instance, the repre-
sentative of the group was arrested on 
accounts traffic law violations. Finally, 
“The Fourth Group” got disintegrated 
due to political pressure. These avant-

garde activities based on Korea’s tradi-
tional “Intangible thought” faded away 
mainly because of political oppression 
and cold treatment by the established 
artists. Leader KIM Ku-Lim had to move 
to Japan to continue his artistic career.

“ST”(Space+Time)Group 

Formed in 1971, “ST” engaged in con-
ceptual arts, three-dimensional works, 
and performance arts with younger art-
ists such as LEE Kun- Yong, SEONG Ne-
ungkyung, and KIM Yongmin than “AG”. 
These junior artists tended to have a 
strong theoretical foundation for West-
ern contemporary art compared with 
their seniors. They kept a critical distance 
from the uniform mainstream of Korean 
art characterized by “Flatness of paint-
ing and aesthetic study of mediums”. 
The leader of this group, LEE Kun-Yong, 
created performance arts often referred 
to as ‘Logical Events’ to distinguish them 
from impulsive and unplanned happen-
ings. LEE was interested in phenom-
enology and philosophy of language by 
Ludwig WITGUNSTEIN. So, under the in-
fluence of Lee Ufan and “Arts after phi-
losophy” by Joseph KOSUTH, he com-
bined logical events with places and a 
human body. His work titled Body term 
(1971) intends to pursue the presence 
of the subject by interpreting the rela-
tions between the subject and object. 
This work was submitted to the 8th In-
ternational Biennale of Young Artists in 
Paris in 1973 and received favourable 
reviews. In addition, The Snail’s Gallop, 
which was submitted for São Paulo Bi-
ennial in 1979, is an existential event 
that attempted to show the conditions 
of human life embodied through hands 
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and feet. Meanwhile, the initial works 
of SEONG Neung-Kyung involved cut-
ting of newspaper articles with a sharp 
razor. These works draw from semiotics 
and linguistics to deny the language of 
a newspaper that mediates between or-
dinary lives and newsworthy events. In 
other words, these works intend to re-
veal and criticize how the authoritarian 
system produces dominant discourses 
and how the media maintain control 
over information. Newspapers: After 
the 1st of June 1974 is one of his repre-
sentative works. It accused the media of 
forging fiction by manipulating facts and 
truth and showed strong resistance to 
the media by repeatedly cutting out ar-
ticles from the newspaper to put them 
in a plastic box and gluing the rest of the 
newspaper on the wall. In this regard, 
SEONG’s works seem to be more avant-
garde in terms of political criticism than 
logical events by LEE Kun-Yong. Howev-
er, “ST” collapsed as the leading artists 
of “ST” began to participate in “Ecole de 
Seoul”.  

DaeguContemporary
ArtsFestival

“Daegu Contemporary Arts Festival” 
held in Daegu is one of the most experi-
mental activities in Korean history of 
contemporary art. This art festival was 
held for 5 years from 1974 with the ini-
tiatives of LEE Kang-So, HWANG Hyun-
wuk, PARK Hyun-Ki, CHOI Byeongso, 
KIM Youngjin. This local event effective-
ly brought together experimental artists 
from all over the country. 
The venue was the Gangjeong sand 
beach of the Nakdong River in Daegu. 
The exhibition showcased various ex-

perimental works such as three-dimen-
sional works, performances and media 
art and served as a role model in the 
formation of Contemporary Arts Festi-
vals in various locations including Seoul, 
Gwangju, and Busan. LEE Kang-So, lead-
er of “Daegu Contemporary Arts Festi-
val” carried out various experimental 
projects. For instance, LEE set up a bar 
inside the gallery to turn an artistic space 
into an ordinary space. He installed 
reeds fixed with plaster and cement and 
displayed them indoors in an effort to 
describe how life and vitality get stran-
gled by modern civilization and political 
powers. He once tied a chicken’s neck to 
a wood board, let the chicken wander 
on the floor filled with plaster powder, 
and took photographs of the traces on 
the floor left by the chicken. Or he cre-
ated an unmanned sales booth to sell 
apples on a straw mat. These works 
were designed to minimize the artist’s 
involvement and let the visitors com-
plete the artworks, thereby promoting 
the idea that artworks are not artificially 
made but naturally created. 
PARK Hyun-Ki assumes an important 
status as one of the first video artists 
in Korea. His initial works attempted to 
expand the human perception by using 
video monitors as materials for installa-
tions or using them as a medium of per-
formance. They include the installation 
of mirrors over the Nakdong River to al-
low water of the river and the mirrored 
image to be connected, Stone tower TV 
(1979) building TV monitor of stone im-
age with stones as one element of stone 
tower, record of activity of standing 
while holding TV monitor with tilted wa-
ter image, Passing the city (1981) trans-
mitting the image of the landscape re-
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flected in the mirror in real time to the 
gallery while driving through the city in 
a car equipped with mirror structures 
and a camera. 
CHOI Byung-So has continued the work 
of erasing newspapers with a black pen 
as a truth seeker. Through this act, he 
attempts to neutralize the power and 
dominance of newspaper as a media 
and expresses his extreme scepticism 
over the information provided by the 
media. As a result, newspapers be-
comes the subject of the accumulated 
activity rather than the medium of in-
formation delivery.
KIM Young-Jin produced a series of 
works search for the inner side and 
identity by trying to engrave certain 
parts of his body with plaster or press 
himself to the glass to draw its trace. 
In addition, he attempted to explore 
his identity with the concept of yin and 
yang by producing air columns usually 
used for street advertisement.
Among these four artists, only PARK 
Hyun-Ki established himself as a lead-
ing video artist in Korea, but the four 
artists rented a photographer’s studio 
together in 1978 to work on their indi-
vidual video works. They resorted to dif-
ferent methods but they all attempted 
to create unique works. After a while, 
“Daegu Contemporary Arts Festival”, 
which used to serve as a cradle of ex-
perimental works at the international 
level, lost energy and influence as sever-
al key artists moved to “Ecole de Seoul” 
and “Seoul Contemporary Arts Festival” 
in and around 1975. Its significance got 
reduced greatly after 1979. 

SmallGroupsinthe1980s

As examined above, Korea’s contempo-
rary art history has gone through con-
tinuous restructuring and integration. 
The restructuring of the Korean art cir-
cle in 1975 was triggered by the hold-
ing of 5 exhibitions of 5 Korean artists 
(May 6 ~ 24, 1975) in Tokyo, Japan. The 
exhibition signaled that white paintings 
were highly appreciated in the Japanese 
art scene, which had a strong impact on 
Korean artist groups. With the launch of 
“Ecole de Seoul” and “Seoul Contempo-
rary Arts Festival” and disintegration of 
“AG”, modern artists from various trends 
began to gather around monochromatic 
artists and the diversity of experimental 
works started to fade. From this time 
until the early 1980s when People’s Art 
emerged, Korea’s contemporary art was 
dominated by formalistic modernism 
with monochromatic tendencies. Avant-
garde activities were marginalized and 
became a minority. Another force that 
emerged to criticize growing uniform-
ity in Korean art circle was the so-called 
people’s artists who argued for the so-
cial roles of art and active social partici-
pation of artists.
However, this movement was also he-
gemonic in nature based on realism and 
thus requires a separate discussion. For 
this reason, the People’s Art movement 
was not included in the exhibition. An-
other forces that raised objections to 
formalistic modernism after the mid-
1980s were various small group activi-
ties shaded by the influential trend of 
People's Art. As they attempted to suc-
ceed the avant-garde tradition that con-
tinued on from the late 1960s, they pre-
sented various experimental languages 
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to the art circle which was unified in a 
way that was different from social real-
ism. These small groups include “TARA” 
(1981~1990) active in mid 1960s, “Nan-
jido” (1985~), and ”Meta-vox” (1985~). 
KIM Gwansu, YOOK Keun-Byung, and 
KIM Jang-Sup were members of “TARA”. 
Yook Keun-Byung participated in São 
Paolo Biennale (1989) and became the 
first Korean artist to take part in Kassel 
Documenta where he presented orien-
tal thinking through media works. An-
other small group was “Nanjido” where 
artists such as SHIN Youngsuk, HA Yong-
Sok and YOON Myungjae created junk 
art by using a waste of modern society 
to emphasize the need for quality of life 
and reason of existence. In “Meta-vox”, 
artists such as OH Sang-gil and myself 
used expanded mediums and reinter-
preted tradition based on the iconology 
of objects in trying to move beyond the 
physical property of matter which was 
the basis of Korean modernism aesthet-
ics. “Meta-vox” held various special ex-
hibitions and expressed their voices.
Like this, artists joined various small 
groups and expanded their scope of di-
versity. These small groups engaged in 
exchanges and held group exhibitions 
where artists were able to bring about 
new changes in the uniform art scene 
in Korea. A number of artists who used 
to work along with senior artists with 
monochromatic styles declared their 
separation from the senior generation 
and began to pursue their own way as 
‘Silent Majority’. These artists formed a 
group called “Seoul March” (1987~) led 
by KIM Yongik, MOON Beom, KIM Jang-
Sup, and HONG Myung-Seop. They did 
not act as a fixed group but as a flex-
ible group of artists who tried to adopt 

new expressive styles with an interdis-
ciplinary attitude. Other noteworthy 
avant-garde artists include KIM Sung-
Bae who worked in the peripheral with-
out disciplinary foundation and JUNG 
Boc-Su who expressed the existence of 
irrational society and inner emotions 
through unique floor paintings rather 
than making explicit social and political 
statements, even though Jung was part 
of the people’s art movement. In the 
late 1980s, along with globalization and 
opening, various kinds of information 
flew into Korea from abroad, exchanges 
were promoted, and situations in Korea 
were dramatically changed. Against this 
backdrop, various experiments such 
as three-dimensional works, installa-
tions, media art, and collaboration with 
popular art were carried out. However, 
it is questionable whether these ex-
periments were truly avant-garde. It 
is because they gradually evolved into 
various types of post modernism in col-
lusion with capital. Avant-garde art af-
ter the mid-1980s deserves a separate 
round of in-depth discussions

CharacteristicsofAvant-garde
inKorea

As was reviewed in the above, avant-
garde art in Korea began with a gen-
eration of artists born after Korea’s lib-
eration who actively engaged in social 
issues and made statements in the late 
1960s. They attempted to escape from 
the abstractness and two-dimensional 
approach, which were characteristic of 
abstract ‘Informel’ school in the late 
1950s. Avant-garde artists produced 
performances, street art, and media art-
works tried new mediums and objects 
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and collaborated with artists in other 
genres such as cinema and theater, all 
of which were attempts to pursue differ-
ent paths away from the established art. 
The emergence of avant-garde artists 
has something to do with student move-
ments in 1968 and a growing desire for 
new world order. It is also related to 
the efforts to overcome the contradic-
tion in Korea society where the coun-
try was under a dictatorship with anti-
communism ideology of the Cold War 
while people desired for industrializa-
tion and democratization. In the 1960s 
and 1970s when there was not enough 
information about avant-garde prac-
tices of the West, avant-garde trends 
in Korea can be characterized as pursu-
ing inherent efforts to try new things in 
order to move beyond the established 
practices. In other words, avant-garde 
artists in Korea modified the artistic 
styles borrowed from the West as a 
means to express them in Korean styles. 
For example, presented by the coterie 
of "New Exhibition" humorously dis-
closed the contradiction of the estab-
lished art circle by using the expression 
of ‘burial’. Also, the performance was 
shown at "Korean Young Artists Asso-
ciation Exhibition” used certain symbols 
and folk songs to show the historical re-
ality of Korea. Objects used in the per-
formance also represented the political 
and social reality of Korea. Nonmaterial 
and intangible works of Lee Seung-Taek 
were inspired by traditional folk plays 
and folk artefacts, resulting in extreme 
experiments based on Korean thought 
systems such as shamanism, animism 
and thought of Laotzu. Meanwhile, Kim 
Ku-Lim formed an omnidirectional ex-
periment group and experimented with 

culturally convergent works as seen 
in works such as Meaning of 1/24 sec-
onds. This work presents a collection 
of bits and pieces of the contradictions 
that emerged in the process of Korea’s 
transition to an industrialized society. 
Kim performed Korea’s first land art by 
setting fire on the bank of Salguji Bridge 
in geometric shapes, which was differ-
ent from Western land arts because 
it was influenced by Jwibulnori (tradi-
tional firework), a traditional fire play 
in Korea. Also, his ‘Yin and Yang’ series 
is based on the thought of traditional 
Neo Confucianism. The omnidirectional 
avant-garde activities of “The Fourth 
Group” were the first convergent type 
of activities seen in Korea. They argued 
for the recovery of humanity as well 
as the independence and autonomy 
of national culture rather than making 
political slogans. The experimental na-
ture of “AG” or “ST” in the 1970s was 
influenced by the Western trends and 
theories of art but these groups re-
mained faithfully engaged with Korean 
issues and emotions. For example, the 
act of cutting newspaper articles by 
SEONG Neung-Kyung delivered a clear 
message of resistance and challenge to 
the established media and authority. 
It was performed at a time when free-
dom of speech was restricted and the 
reliability of the information provided 
by the media was in doubt. In addition, 
media works produced by the artists 
at “Daegu Contemporary Arts Festival” 
were experimental in a way that was 
different from Western experiments. In 
these pieces, the media was treated as 
a part of nature or the function of the 
media was disabled. Avant-Garde art 
in Korea was converged to formalistic 
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modernism in the mid-1970s, its diver-
sity and potential was damaged by the 
monochromatic modernism. Yet, the 
avant-garde spirit was upheld by vari-
ous small groups in the early and mid- 
1980s. The small group movement in 
the 1980s denied the material-centered 
aesthetics in an abstract and uniform 
fashion. They argued for real issues or 
engaged in interdisciplinary discourses. 
The year of 1989 is when the world be-
gan to build a global society with the 
World Wide Web. Hence, the works 
created afterward became quickly inte-
grated into the trends of globalization 
and neoliberalism. However, the works 
created before this time employed vari-
ous media and expression methods in 
line with the avant-garde tradition in 
Korea that existed from the 1960s un-
til the mid-1970s. Korea’s avant-garde 
is based on the traditional thought 
system and healthy energy of Koreans 
and tends to criticize the contradictory 
reality humorously. In addition, it can 
be interpreted as convergence and di-
versity gathered in one place. Neverthe-
less, the failure to nurture this diversity 
and health may be partly attributed to 
our strong preference for simplification 
and uniformity. In Korea, there is a ten-
dency of considering any attempts to 
resist institutional uniformity to be ab-
normal and rebellious. For a long time, 
contemporary art in Korea has been 
dominated by monochromatic painting, 
which is also related to this problem. 
Mainstream artists continued to mar-
ginalize what is considered to be rebel-
lious through self-censorship in the art 
system. Nevertheless, avant-garde art in 
Korea has continued to escape. Indeed, 
rebellious escape is the essential spirit 
of avant-garde. 

InConclusion

What is missing in the avant-garde 
movement in Korea is fierce intensity. 
It is true that the movement was con-
strained by political and social situations 
as well as the established art circle. Yet, 
was giving up the avant-garde spirit or 
compromising with reality the only way 
to survive? Meanwhile, our lack of un-
derstanding of avant-garde could be at 
fault, which led to the confusion be-
tween avant-garde and formalistic mod-
ernism. It may be the case that people 
understood new forms and styles as a 
way of practicing avant-garde. The uni-
formity centred around monochromatic 
painting in the 1970s can be an answer 
to these two questions. Considering the 
nature of avant-garde as the spirit of 
denying anything that becomes institu-
tionalized with the passage of time, the 
works of Korean Avant-guard artists may 
have already become part of a particu-
lar style. In particular, we need to pon-
der seriously upon what we should deny 
and overcome at a time when neoliber-
alism is bringing about rapid changes in 
our society. Various types of resistance 
culture emerged but they were all short-
lived. These are the struggles of new 
artists in Korea after the 2000s. The tra-
dition of the avant-garde in Korea style 
has existed since the late 1960s and it is 
still exerting influence today. Rebellious 
escape from the constraints of the insti-
tution is still taking place through vari-
ous alternative activities.
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ლი სეუნგ ტაეკი, 1970-ნი  წლები
Lee Seung Taek, the1970-s

იოკ კეუნ  იუნგი 
(1957-), პეიზაჟის ხმა,

1989, შერეული მედია 
YOOK, Keun Byung (1957-), 

The sound of landscape, 
1989, Mixed media

გამჭვირვალე ბუშტები და შიშველი 
ქალი, 1968, ჰეფენინგი, 7’14”, 

(2016 წლის რეპროდუქცია)
The Transparent Balloons and a Nude 

Woman, 1968, happening, 7’14”, 
(Reproduction in 2016)

ჰეფენინგი სანთლებით და ქოლგით, 1967
Happening with candles and umbrella, 1967
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ქართული ლიტერატურის 
სახელმწიფო მუზეუმი

თანამშრომლობის ხედვები
კორეული თანამედროვე ხელოვნება

კიმ ჯაი-კვან
სეო სეონ-იუნ
გვაკ იონ-ჯუ
ჰან იუნ-კიუნ
ლი ვონ-გუ
კიმ იონ-ოკ
კიმ სუ-სან
სოფი ოჰ
პანგ გუმ
ლი-იუნ რან
სო იუნ-რან
Easy Song
კიმ სან-ბო
გიუმ სა-ჰონ

ბაკ იუნ-ჰუნ
ლი გუნ-ჰი
სონ სეუნ-ჰი
კიმ ჰი-გიუნ
მინ ჰა-ჯანგსუ
კიმ მი-ოკ
კიმ ჰიონ-ჰი
მო მომ
პანგ ჰიო-სან
ჯანგ გიონ-ჩულ
ლიმ იუნ-სუ 
შიმ იან-ჩულ
მუნ ჰან-სობ

გია ჭანტურიას ქ. 8, თბილისი
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Pung Gum

Lee-Young Ran
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Easy Song
Kim Sung-Bo

State Museum of 
Georgian Literature

Visions of Collaboration
Korean Contemporary Art

Geum Sa-Hong
Bahk Young-Hoon

Lee Gun Hee
Son Seung-Hee
Kim Hye-Gyung

Min Hea-Jungsoo
Kim Mi-Ouk

Kim Hyeon-Hee
Mo MOM

Pang Hyo-Sung
Jang Gyong-Chul

Lim Eun-Su
Shim Young Churl

Mun Haeng-Sob

8 Gia Chanturia Str, Tbilisi
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კიმ ჯაი-კვან | KIM JAI-KWAN 
ბედისწერა 24-301 | Destiny 24-301|2024
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სეო სეონ-იუნ | SEO SEUNG-YEON
სიცოცხლე 24-09 | Life 24-09 | 2024

Using water, the source of all life, I de-
pict the cycle of a city's creation, growth, 
decay, and rebirth, reflecting its resilient 
vitality and the dreams of its people. I 
employ bold colors in a subjective, ex-
pressionist style, aiming to create a new 
visual language by abandoning tradi-
tional colors and using personal emo-
tions to shape new images. The sharp 
contrast in color represents the funda-
mental energy of life and its abundance. 
Through water, which nurtures the city, 
I convey a message of hope, symbolizing 
new dreams and desires.

სი ცოცხ ლის წყა როს - წყლის გა მო-
ყე ნე ბით, ვცდი ლობ გა მოვ ხა ტო ქა-
ლა ქის შექ მ ნის, ზრდის, დაშ ლის 
და აღორ ძი ნე ბის ციკ ლე ბი, რაც მის 
სი ცოცხ ლი სუ ნა რი ა ნო ბას და მი სი 
მო ქა ლა ქე ე ბის ოც ნე ბებს ასა ხავს. 
თა მა მი ფე რე ბის სუ ბი ექ ტურ, ექ ს პ-
რე სი ო ნის ტულ სტილ ში გა მო ყე ნე-
ბით, ტრა დი ცი უ ლი ფე რე ბის უარ-
ყო ფით და სა კუ თა რი ემო ცი ე ბით, 
მინ და შევ ქ მ ნა ახა ლი ვი ზუ ა ლუ რი 
ენა,  ახა ლი სუ რა თის შე საქ მ ნე ლად.  
ფე რის მკვეთ რი კონ ტ რას ტი წარ მო-
ად გენს სი ცოცხ ლის ფუნ და მენ ტურ 
ენერ გი ას და მის სი უხ ვეს.
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გვაკ იონ-ჯუ | GWAK YOUN-JOO
აღფრთოვანება | Delight |2024

The Delight series highlights the small 
joys and sense of freedom found in 
travel. Kwak Yeon-joo encourages view-
ers to appreciate simple, everyday 
moments, reflecting on the happiness 
within them. The vibrant works, filled 
with bright colours and lively brush 
strokes, evoke a cheerful atmosphere, 
capturing the essence of joy and free-
dom.

სე რია ხაზს უს ვამს პა ტა რა სი ხა რუ-
ლებს და თა ვი სუფ ლე ბის შეგ რ ძ-
ნებას, რო მე ლიც მოგ ზა უ რო ბას ახ-
ლავს თან. ნა მუშ ვა რი მო უ წო დებს 
მა ყუ რე ბელს და ა ფა სოს მარ ტი ვი, 
ყო ველ დღი უ რი მო მენ ტე ბი და მათ 
მი ერ მო ტა ნი ლი ბედ ნი ე რე ბა. ნა თე-
ლი ფე რე ბით და ცოცხა ლი შტრი ხე-
ბით შეს რუ ლე ბუ ლი ნა მუ შევ რე ბი, 
მხი ა რუ ლე ბის, სი ხა რუ ლის და თა ვი-
სუფ ლე ბის გა მო ხატ ვას ცდი ლო ბს. 
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ჰან იუნ-კიუნ | HAN EUN-KYUNG
ჩახუტება |Hug| 2024
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ლი ვონ-გუ | LEE WON-GU
ახალი სიცოცხლის ენერგია|Energy of  New Life | 2024
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კიმ იონ-ოკ | KIM YEON-OK
ცხოვრების ვარიაციები | Variations of life | 2024

Though seeds are small, they 
play a key role in nature's cy-
cle of life. A sprouting seed 
must break through its shell, 
moving from darkness to 
light. Moisture and nutrients 
from the soil fuel this new life. 
The cycle of seeds—nurtured 
by sunlight, rain, and pollina-
tors—reflects growth and new 
possibilities within ourselves. 
The artist captured this 
life energy through colour 
and form, inspired by ele-
ments like wind, sunlight, 
and moisture, and expressed 
it as the "variation of life." 

— Kim Yeon-ok, Writer’s Note

თუმცა თეს ლი მცი რე ა, ის 
უმ თავ რე სია ბუ ნე ბის ციკ ლ-
ში. აღ მო ცე ნე ბულ მა თეს ლ-
მა უნ და გა არ ღ ვი ოს საკუ თა-
რი გარ სი და სიბ ნე ლი დან 
სი ნათ ლის კენ წავი დეს. ნი ა-
და გის ტე ნი ა ნო ბა და საკ ვე-
ბი ნივ თი ე რე ბე ბი ახალ სი-
ცოცხ ლეს ამა რა გებს.
მზის შუ ქით, წვი მით და 
მიწის ელემენტებით  აღ ზ-
რ დი ლი თეს ლის ციკ ლი ასა-
ხავს ზრდას და ახალ შე საძ-
ლებ ლო ბებს.
ნა მუ შე ვარ ში მხატ ვარ ი აღ-
წერს სი ცოცხ ლის ენერ გი ას 
ფე რი სა და ფორ მის სა შუ ა-
ლე ბით. ის ქა რით და მზის 
შუ ქი თაა შთა გო ნე ბუ ლი. 
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კიმ სუ-სან | KIM SOO-SUN
ურთიერთობა | Relationship | 2024
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სოფი ოჰ | SOPHIE OH 
ციკლების  ამაღლებულბა | The Sublimity of Cycles | 2024

Our view of happiness shapes our at-
titude toward life. Knowing that life is 
fleeting influences our choices, actions, 
and priorities. What we pursue, value, 
and how we live all depend on our un-
derstanding of life. Through my art-
work, I express the idea that happiness 
is something we must consciously seek 
and choose in every moment and that 
life is precious. My work reflects themes 
of personal dignity, freedom, and libera-
tion.

ჩვე ნი შე ხე დუ ლე ბა ბედ ნი ე რე ბა ზე 
აყა ლი ბებს ჩვენს და მო კი დე ბუ ლე-
ბას ცხოვ რე ბის მი მართ. იმის ცოდ-
ნა, რომ ცხოვ რე ბა წარ მა ვა ლი ა, 
გავ ლე ნას ახ დენს ჩვენს არ ჩე ვან ზე, 
მოქ მე დე ბებ სა და პრი ო რი ტე ტებ ზე. 
ბევ რი რამ, ჩვენს მი ერ ცხოვ რე ბის 
გა გე ბა ზეა და მო კი დე ბუ ლი . 
ჩე მს ნა მუ შევ რებ ში გა მოვ ხა ტავ 
აზრს, რომ ბედ ნი ე რე ბა შეგ ნე ბუ-
ლად უნ და ვე ძიოთ და უნ და ვი ცო-
დეთ, რომ ცხოვ რე ბა ძვირ ფა სი ა. ჩე-
მი ნა მუ შე ვა რი ასა ხავს პი როვ ნუ ლი 
ღირ სე ბის, თა ვი სუფ ლე ბი სა და გან-
თა ვი სუფ ლე ბის თე მებს.
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პანგ გუმ | PUNG GUM
ფიქრი_უჯრა_მე ვცეკვავ | Thinking _ Drawer’_ I’m dancing | 2024
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ლი-იუნ რან | LEE-YOUNG RAN
ცეკვა ობობას ქსელზე | Dancing on a spider’s web | 2024
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მარადიული | Timeless| 2023 - 2024

სო იუნ-რან | SO YOUNG-RAN
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EASY SONG
გრაფიტი (ბერლინის კედელი) | Graffiti (Berlin wall) | 2015
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კიმ სან-ბო | KIM SUNG-BO
ფერების ჰარმონია | Harmony of Colors | 2024
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გიუმ სა-ჰონ | GEUM SA-HONG
ჰოლისტიკური ექსპრეს ლანდშაფტი  | Holistic Express Landscape | 2024
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ბაკ იუნ-ჰუნ | BAHK YOUNG-HOON
ცურვა ტალღის წინააღმდეგ | Swim Against the Tide| 2024
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ლი გუნ-ჰი | LEE GUN HEE
ქაღალდი ქაღალდზე | Paper on Paper | 2024
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სონ სეუნ-ჰი | SON SEUNG-HEE
გახდე შუქი | Become a light  | 2024
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მინ ჰა-ჯანგსუ | MIN HEA-JUNGSOO
ნიავი | Breeze| 2024
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კიმ ჰი-გიუნ | KIM HYE-GYUNG
როის და სივრცის მიღემა_ ნაწილი 2 | Beyond Time and Space_unit 2 | 2021
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კიმ მი-ოკ | KIM MI-OUK
აუშვიცის გზა | The road to Auschwitz | 2024
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კიმ ჰიონ-ჰი | KIM HYEON-HEE
სუნთქვა | Breath | 2023
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მო მომ | MO MOM
დახრილი ჭიქა |A Tilted Cup | 2024
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პანგ ჰიო-სან | PANG HYO-SUNG
საზღვრების რღვევის ენა | Language of De-doundaries | 2024
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ჯანგ გიონ-ჩულ | JANG GYONG-CHUL
კვალი | Trace | 2024
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ლიმ იუნ-სუ | LIM EUN-SU
აღფრთოვანება სევდით | ნახატი მარლაზე, 90 x 315 სმ, 

პერფორმანსი, 7’30”
Empathize with the Sadness | Drawing on Gauze, 90 x 315 cm, 

Performance, 7’30”

ომის ტკი  ვი  ლის თა  ნაგ   რ   ძ   ნო  ბა 
და ცხოვ   რე  ბის ნა  წი  ლად მი -
ღე  ბა. ნან   გ   რე  ვე  ბის ფონ   ზეც კი 
სი  ცოცხ   ლე, ახალ თვი  სე  ბებს 
იძენს. ეს არის ცხოვ   რე  ბის სა -
სო  წარ   კ   ვე  თი  ლი ბრძო  ლა სას  -
ტი  კი რე  ა  ლო  ბის ასა  ტა  ნად და 
და  საძ   ლე  ვად.

To empathize with the pain of 
war is to accept it as part of life. 
Even among the ruins, life adapts 
and transforms. This is life’s fierce 
struggle to survive and endure 
harsh realities.
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შიმ იან-ჩულ | SHIM YOUNG CHURL
ყვავილების წვიმის ბაღი | Flower Rain Garden | 2024
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მუნ ჰან-სობ | MUN HAENG-SOB
ტალღა | Wave | 2021
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